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ЕОТЯАЩЕЯООП 


Уедпненіе  любя, 

Чпжъ  робкій  на  зарѣ  чирикалъ  про  себя, 
Не  для  того,  чтобы  похвалъ  ему 
хотѣлось, 

П  ііе  за  что;  такъ  какъ-то  пѣлось. 

Крыловъ. 
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Глава  I, 


Представители  труппы  старыхъ  временъ.  ІІхъ  отношеніе  къ 
искусству.  Вниманіе  и  взыскательность  Василия  Андреевича  Ка¬ 
ратыгина  къ  актерамъ,  играющимъ  съ  нимъ  въ  одной  пьесѣ.  Лю¬ 
бовь  и  уваженіе  мелкихъ  актеровъ  къ  Карітыгину,  не  смотря 
на  страхъ,  который  онъ  внушалъ  имъ.  Забывчивость  Караты¬ 
гина  на  сценѣ  и  что  иногда  отъ  того  происходило.  Гордость 
Каратыгина.  Его  отношенія  къ  режиссерамъ.  Режиссеры  ста¬ 
рыхъ  временъ.  Окладъ,  получаемый  Каратыгинымъ.  Любовь  пуб¬ 
лики  къ  Каратыгину.  Его  объясненіе  съ  директоромъ  театровъ . 


1846  года,  1-го  Сентября,  я  поступилъ  въ  составъ  рус¬ 
ской  драматической  труппы.  Въ  то  время,  во  главѣ  труп¬ 
пы  стояли:  Василій  Андреевичъ  Каратыгинъ,  Яковъ  Гри¬ 
горьевичъ  Брянскій,  Александра  Михайловна  Каратыгина 
и  Анна  Матвѣевна  Брянская.  Это  были  представители 
трагедіи  и  драмы.  Комедія  и  водевиль  такке  имѣли  не  ме¬ 
нѣе  достойныхъ  представителей,  въ  лицѣ  Ивана  Ивановича 
и  Елены  Яковлевны  Сосницкихъ,  Александра  Евстафье¬ 
вича  Мартынова,  Алексѣя  Михайловича  Максимова,  Васи¬ 
лия  Васильевича  н  Надежды  Васильевны  Самойловыхъ. 
Здѣсь  упомянуты-  мною  только  тѣ  лица,  на  которыхъ,  по 
театральному  выраженію,  «лежалъ  репертуаръ».  Но  и 
кромѣ  ихъ,  въ  труппѣ  имѣлось  много  артистовъ,  уже  зая¬ 
вившихъ  или  начинающихъ  заявлять  своп  таланты. 
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Прежде,  нежели  начну  говорить  о  талантахъ  Каратыги¬ 
ныхъ  и  Брянскихъ,  я  долженъ  сказать  о  нхъ  безукориз¬ 
ненно  честномъ  отношеніи  къ  искусству.  Ни  одинъ  изъ 
этнхъ  артистовъ,  во  всю  многолѣтнюю  практику,  ни  разу 
не  дозволилъ  себѣ  выіідтн  на  сцену  съ  нетвердою  ролью. 
Каждая  роль  ими  не  только  тщательно  изучалась,  но  и 
твердо  выучивалась.  Съ  первоіі-же  репетиціи,  каждая  фра¬ 
за  ихъ  роли  произносилась  съ  должными  уже  интонаціею 
п  смысломъ.  Супруги  Брянскіе  н  Александра  Михайловна 
Каратыгина  на  первыхъ  репетиціяхъ  еще  являлись  иногда 
съ  тетрадками  въ  рукахъ,  но  В.  А.  Каратыгинъ  съ  пер- 
вой-же  репетиціи  читалъ  свою  роль  уже  на  из  устъ,  пред¬ 
варивъ  суфлера  обыкновенною  фразою:  «слѣдите  за  мной, 
но  не  подавайте.  Когда  ошибусь — остановите» .  Кромѣ  то¬ 
го,  В.  А.  даже  на  считовт  новой  пьесы,  провѣряя  свою 
роль,  только  изрѣдка  заглядывалъ  въ  тетрадку,  лежащую 
на  его  колѣняхъ. 

Во  время-же  спектакля,  когда  эти  артисты  вели  свои 
сцены,  суфлеръ  безмолвствовалъ  и  имѣлъ  возможность,  по¬ 
добно  зрителю,  наслаждаться  ихъ  игрою. 

Какъ  Каратыгины  (мужъ  п  жена),  такъ  п  Брянскіе,  за¬ 
нимали  первое  драматическое  амплуа  н  одинаково  пользо¬ 
вались  любовью  публики,  хотя  у  каждой  четы  имѣлись 
своп  партіи,  пли.  правильнѣе  сказать:  свои  особые  поклон¬ 
ники,  образовавшіеся  вслѣдствіе  вкуса  публики,  такъ  какъ 
въ  игрѣ  Каратыгиныхъ  и  Брянскихъ,  при  ихъ  равносиль¬ 
ныхъ  талантахъ,  была  та  разница,  что  игра  первыхъ  ос¬ 
новывалась  на  картинности  и  эффектахъ ,  а  въ  игрѣ 
вторыхъ  встрѣчалось  болѣе  простоты  и  естественности, 
т.  е.  насколько  было  возможно  допустить  простоту  и  ес¬ 
тественность  въ  трагедіяхъ  и  драмахъ,  составлявшихъ 
репертуаръ  того  времени. 
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Правда,  что  иногда  слышались  упреки  В.  А.  Караты¬ 
гину  за  его  неестественную  и  ненатуральную  дикцію;  но 
можно-ли  было  ставить  это  въ  вину  артисту,  который  жилъ 
въ  эпоху  ходульных 5,  сценическихъ  произведеній?  Возь¬ 
мите,  на  выдержку,  роль  изъ  репертуара  Каратыгина  и 
посмотрите,  можно-ли  отрѣшиться  отъ  неестественности  и 
произносить  натурально ,  т.  е.  простымъ  человѣческимъ 
языкомъ,  подобныя  рѣчи,  которыми  отецъ  упрекаетъ  сына: 

„Коль  смѣешь  ты,  на  мнѣ  останови  свой  взоръ, 

„Зрн  ноги  ты  мои  скитавшись  изъязвлении, 

„Зри  руки  милостынь  прошеньемъ  утомленны.., 

„Ты  зри  главу  мою,  лишенную  волосъ, 

„Ихъ  изсушила  грусть  и  вѣтеръ  ихъ  разнесъ... 

(Эдипъ  въ  Аѳинахъ.) 

Это  стихи.  А  вотъ  проза,  каковою  русскій  человѣкъ, 
Воевода  Ляпуновъ,  изъявляетъ  радость,  что  ему  прощена 
измѣна  и  пожалованъ  мечъ: 

«Сюда,  еретики!  На  руку  русскую,  па  русскій  мечъ  спѣ¬ 
шите!..  Насъ  двое  съ  братомъ,  разлучите  насъ!  Какъ-бы 
не  такъ!  Забыли  вы,  что  русскій  мечъ  съ  рукою  русской 
сросся!  Что  русскій  мечъ  и  русскій  человѣкъ — святаго 
царства  дѣти-близнецы»!  ( Князь  В.  И.  Скопинъ- Шуйскій) . 

Авторы  тѣхъ  временъ,  даже  простаго  русскаго  мужика - 
разбойника,  Кузьму  Рощина,  стращающаго  подъячаго  ме¬ 
стью,  заставляютъ  произносить  такія  фразы: 

„На  бритвахъ  слать  тебѣ  постель  я  буду, 

Струнами  ребра  перевью!./1 

И  такъ  далѣе,  все  въ  такомъ-же  родѣ! 

И  такъ,  мыслимы-ли  не  только  разговорный  языкъ,  но 
даже  натурально-человѣческал  поза  артиста  при  рѣчахъ, 
излагаемыхъ  такимъ  образомъ.  Придѣланной,  искусствен- 
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ной  рѣчи  требовалась  и  искусственная  ея  передача.  Выше¬ 
упомянутые  артисты  обладали  вполнѣ  этимъ  искусствомъ. 
Какими  бы  ненатуральнымъ  и  искусственнымъ  языкомъ 
не  были  писаны  рѣчи  ихъ  ролей,  но  если  въ  этихъ  рѣ¬ 
чахъ  скрывалась  хотя  малая  частица  чувства  или  стра¬ 
сти,  то  они  не  пропадали  для  зрителя — онъ  ясно  слышалъ 
ихъ  и  сочувствовалъ  имъ.  Передать-же  фразу  безъ  смысла 
или  измѣнить  ея  значеніе  эти  артисты  не  имѣли  вовсе 
способности,  присущей  и  нерѣдко  практикуемой  ихъ  по¬ 
слѣдователями — артистами  позднѣйшихъ  временъ . 

Каратыгины  и  Брянскіе,  кромѣ  способности  увлекать 
публику  рѣчами,  заставляя  ее  по  своему  произволу  пла¬ 
кать  или  содрагаться,  умѣли  доставлять  ей  эстетическое 
наслажденіе  и  своимъ  внѣшнимъ  видомъ:  каждая  ихъ  по¬ 
за,  каждый  жестъ,  вѣрно,  соотвѣтствуя  рѣчи,  были,  въ 
тоже  время,  художественно-живописны! 

Это  были  счастливцы,  которыхъ  природа,  щедро  награ¬ 
дивъ  талантами,  надѣлила  и  прекрасными  сценическими, 
выразительными  средствами. 

В.  А.  Каратыгинъ  былъ  правильно  сложенъ,  имѣя  рос¬ 
та  безъ  двухъ  вершковъ  три  аршина;  лице  его  было  кра¬ 
сивое,  обладало  крупными  чертами  н  очень  напоминало 
портретъ  Петра  I. 

Яковъ  Григорьевичъ  Брянскій  ростомъ  былъ  значитель¬ 
но  ниже  Каратыгина,  широкоплечъ  и  плотенъ.  Лице  имѣлъ 
также  съ  крупными,  правильными  чертами.  Голова  его  была 
покрыта  черными,  густыми,  курчавыми  волосами. 

Александра  Михайловна  Каратыгина  и  Апиа  Матвѣевпа 
Брянская  имѣли  красивыя,  представительныя  наружности. 
Александра  Михайловна  ростомъ  была  выше  Анны  Мат- 
вѣевны. 

Мимическая  игра  этихъ  артистовъ  была  также  вырази- 
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темпа,  какъ  и  словесная.  Глядя  на  ихъ  лица,  зритель 
понималъ,  что  чувствуетъ  артистъ  въ  данную  минуту. 
Бывали  моменты,  когда  мимическая  игра  выходила  истин¬ 
но  поразительною.  Чаше  всего  это  случалось  въ  игрѣ  Ва¬ 
силия  Андреевича  Каратыгина.  Такъ,  напрпмѣръ,  въ  ро¬ 
ли  Велизарія,  въ  сценѣ,  гдѣ  жена,  свидѣтельствуя  передъ 
сенатомъ  противъ  Велизарія,  обвиняетъ  его  въ  государствен¬ 
ной  измѣнѣ,  Каратыгинъ  закидывалъ  тогу  себѣ  на  голо¬ 
ву  п  оставался  нѣсколько  минутъ  въ  такомъ  положеніи 
и...  во  все  это  время  театръ,  какъ  говорится,  ломался 
отъ  рукоплесканій!..  Отъ  чего  же  это?..  Отъ  того,  что  зри¬ 
тель,  въ  этой  закрытой  съ  головы  до  ногъ  фигурѣ,  ви¬ 
дитъ  человѣка,  страшно  разочаровавшагося  въ  дорогомъ 
ему  существѣ,  человѣка,  пораженнаго  неожиданнымъ  п  не¬ 
заслуженнымъ  ударомъ...  пораженнаго  до  того,  что  онъ  не 
только  не  находитъ  словъ  выразить  свое  горе,  но  даже 
не  можетъ  смотрѣть  ни  на  людей,  ни  на  свѣтъ  Божій! 
Такъ  понималъ  н  чувствовалъ  зритель,  впдя  этого  неу¬ 
страшимаго,  побѣдоноснаго  героя,  горько,  но  беззвуѵно  ры¬ 
дающаго  подъ  покрывавшею  его  тогою. 

Пли  въ  драмѣ:  «Графиня  Клара  д'Обервпль»,  когда  онъ, 
умирая  отъ  медленнаго  отравленія,  въ  которомъ  подозрѣ¬ 
ваетъ  страстно  любимую  имъ  жену,  вдругъ,  нечаянно, 
видитъ,  что  его  родственникъ  и  другъ,  которому  онъ  слѣ¬ 
по  ввѣрялся,  приготовляя  для  него  лекарство,  примѣшиваетъ 
къ  нему  ядъ.  Тогда  на  лицѣ  Каратыгина,  одновременно, 
ясно  выражались  и  ужасъ,  внушенный  злодѣйствомъ  друга, 
и  радость  отъ  убѣжденія  въ  невиновности  своей  любимой 
•жены. 

Въ  игрѣ  прежнихъ  артистовъ  много  было  прекраснаго, 
своеобразнаго,  что  не  могло  быть  позаимствовано  отъ 
нихъ  кѣмъ-либо  другимъ  безнаказанно!  Въ  той-же  драмѣ 
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«Клара  д’Обервпль»,  умирая  на  сценѣ,  Каратыгинъ  д’лалъ 
такъ:  вскочивъ  сз  г, отели ,  вытянувшись  во  весь  ростъ , 
размахивая  руками,  нѣсколько  розз  быстро  повертывался 
на  одномъ  мѣстѣ ,  затѣмъ  падалъ  на  полъ  и  умиралъ. 
Сцена  эта  выходила  поразительно  страшною. 

Много  лѣтъ  спустя,  первостатейная  и  многоопытная 
артистка,  любимица  публики  С — ва,  въ  драмѣ  «Пятнад¬ 
цать  лѣтъ  разлуки»,  играла  роль  черкешенки,  которая 
умираетъ  на  сценѣ,  убитая  ружейнымъ  выстрѣломъ... 

Г-жа  С.  вздумала  картину  смерти  позаимствовать  у 
(покойнаго  уже  тогда)  Каратыгина,  т.  е.  не  просто  умереть, 
но  нѣсколько  повертѣвшись.  Задумано— сдѣлано  и...  вся 
публика  дружно  расхохоталась... 

Такъ  точно  Яковъ  Григорьевичъ  Брянскій,  иногда,  въ 
самыхъ  патетическихъ  мѣстахъ  трагедіи,  хохоталъ  (какъ, 
напримѣръ,  въ  трагедіи  «Уголино»,  при  выходѣ  ізъ  хи¬ 
жины,  по  убіеніи  имъ  Вероники),  и  этотъ  хохотъ  обдавалъ 
зрителя  холодомъ.  Въ  позднѣйшія  времена  многіе  изъ  само¬ 
званныхъ  трагиковъ  пробовали  заимствовать  отъ  Брянска¬ 
го  его  хохотъ,  и  хохотъ  пхъ  выходилъ  такъ  заразителенъ, 
что  всѣ  зрители  покатывались . 

Прежніе  артисты  насколько  были  талантливы,  настоль- 
ко-жъ  бывали  внимательны  къ  исполненію  своего  дѣла. 
Въ  продолженіи  всего  спектакля,  въ  которомъ  участво¬ 
вали  В.  А.  Каратыгинъ  и  Я  Г.  Брянскій,  никто  и  ни¬ 
когда  не  видалъ  ихъ  разговаривающими  съ  кѣмъ-нибудь 
за  кулисами.  Все  время,  когда  они  были  не  заняты  на  сценѣ, 
проводилось  ими  въ  уборной.  Кромѣ  того,  у  Якова  Гри¬ 
горьевича  было  непзмѣпнымъ  правиломъ:  пріѣхавъ  въ 
театръ  раньше  шести  часовъ  и  одѣвшись  въ  костюмъ, 
припомнить  свою  роль,  т.  е.  прочесть  ее  всю  отъ  на¬ 
чала  до  конца  на  память — безъ  тетрадки.  Вслѣдствіе 
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этого,  его  можно  было  видѣть  всегда  прохаживающимся 
взадъ  и  впередъ,  позади  сцены,  иногда  въ  продолженіи 
цѣлаго  часа.  Въ  это  время,  на  чей-бы-то  ни  было  пок¬ 
лонъ,  дабы  не  развлекаться,  онъ  молча  склонялъ  свою  боль¬ 
шую  голову,  приподнявъ  черныя,  густыя  брови.  Во  вся- 
кое-же  другое  время,  на  привѣтствіе  всѣхъ  и  каждаго, 
онъ  отвѣчалъ  обыковенно  одною  и  тою-же  фразою:  « же - 
лаемъ ,  дескатъ,  вамъ  всякихъ  благъ »/ 

Относясь  сами  честно  и  добросовѣстно  къ  дѣлу,  они 
того-же  требовали  и  отъ  другихъ;  въ  особенности  Василій 
Андреевичъ  былъ  очень  взыскателенъ  къ  актерамъ,  играю¬ 
щимъ  съ  нимъ. 

Не  говоря  уже  о  томъ,  что  актеръ,  исполняющій  зна¬ 
чительную  роль,  долженъ  былъ  твердо  знать  не  только 
рѣчи,  но  движенія  и  мѣста  (т.  е.  гдѣ  стоять,  когда 
приблизиться,  или  отдалиться),  но  даже  н  на  актеровъ- 
мелюзгу  Васильемъ  Андреевичемъ  обращалось  самое  стро¬ 
гое  вниманіе,  н  если  только  въ  которомъ-нибудь  онъ  под¬ 
мѣчалъ  хотя  каплю  сценическаго  смысла,  то  своею  игрою 
старался  поддержать  его  и  воодушевитъ. 

Такъ,  на  первой  репетиціи  пьесы  «Карлъ  III  подъ  Пол¬ 
тавою»,  Василій  Андреевичъ  проходилъ  роль  свою  не  во 
весь  голосъ  п  безъ  декламаціи.  Подошла  сцена  съ  «адъю¬ 
тантами»  (представляемыми  маленькими  актерами).  Вы¬ 
шелъ  первый  адъютантъ,  сказалъ  своп  « рѣчьки » — и  ушелъ. 
Второй  адъютантъ  — проговорилъ  и  откланялся.  Третій-же 
адъютантъ,  выйдя  скорымъ  шагомъ  п  вытянувъ  руки 
по  швамъ,  рѣчь  свою:  «взятъ  непріятельскій  драгунъ,  въ 
нотьмахъ  онъ  оборвался  въ  ровъ.  Его  сейчасъ  мы  допро¬ 
сили» — н ъ  проговорилъ ,  а  отрапортовалъ.  Василій  Андрее¬ 
вичъ,  который,  при  выходахъ  первыхъ  адъютантовъ,  такъ 
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и  оставался  Насильемъ  Андреевиче.ѵз,  обратился  къ  третье¬ 
му  адъютанту  уже  Карломъ  XII. 

—  «Что-жъ  онъ  показалъ»?  спросилъ  его  такимъ  то¬ 
номъ.  какимъ  намѣренъ  былъ  исполнять  роль  въ  спектаклѣ. 
Причемъ  п  лице  его  приняло  совсѣмъ  иное  выраженіе. 

Ото  лестное  вниманіе  (не  Карла  XII.  а  Каратыгина) 
окончательно  поддало  жару  адъютанту.  Видя,  что  попалъ 
въ  тактъ ,  онъ  остальныя  двѣ  « рѣчьки »  проговорилъ  еще 
съ  большимъ  одушевленіемъ... 

—  Господа  адъютанты,  первый  и  второй!  крикнулъ  Ва¬ 
силій  Андреевичъ. 

Тѣ  приблизились. 

—  Вы  видѣли,  какъ  велъ  сцену  г.  М.?  (третій  адъю¬ 
тантъ),  такъ  неугодно-ли  вамъ  дѣлать  точно  также,  по¬ 
тому  что  вы  являетесь  не  бесѣдовать  съ  Каратыгинымъ, 
а  докладывать  королю  Карлу  XII... 

Что  касается  до  актеровъ,  играющихъ  съ  Васпльемъ 
Андреевичемъ  большія  роли,  то  у  него  былъ  одинъ  его 
любимецъ:  Максимовъ  2  (Александръ  Михайловичъ),  играв¬ 
шій  всѣхъ  его  наперсниковъ. 

Максимовъ  2  (бъ  душѣ  страстный  поклонникъ  Василия 
Андреевича)  такъ  изучилъ  игру  своего  патрона,  что  не 
только  понималъ  по  его  взгляду,  что  должно  дѣлать,  но 
даже  предугадывалъ  его  движенія;  вслѣдствіе  чего  онъ,  въ 
продолженіи  всей  своей  службы,  не  получилъ  отъ  Васплья 
Андреевича  ни  одного  выговора ,  а  это  не  шутка! 

Въ  это  время,  когда  «Гамлетъ»  игрался  очень  часто, 
Максимовъ  2  (Гораціо)  захворалъ  и  роль  его  передана  бы¬ 
ла  Петру  Андреевичу  Каратыгину.  Каждый  разъ,  являясь 
въ  театръ  для  исполненія  роли  «Гамлета»,  Василій  Андрее¬ 
вичъ  спрашивалъ  у  режиссера:  «Что  Саша  Максимовъ?» 
п  когда,  наконецъ,  услышалъ  отвѣтъ,  что  Максимовъ  вы- 
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здоровѣлъ,  то -замѣтилъ  режиссеру:  «почему -же  не  онъ 
играетъ  Гораціо?»  и  затѣмъ  прибавилъ:  «сдѣлайте  милость, 
избавьте  меня  отъ  моего  брата!»  *).  Выше  я  упомянулъ, 
что  наперсникъ  Максимовъ  не  получалъ  выговоровъ  отъ 
Каратыгина.  На  первый  взглядъ  можетъ  показаться  стран¬ 
нымъ,  что-бы  актеръ  актеру  могъ  дѣлать  выговоры,  но... 
на  самомъ  дѣлѣ  было  такъ.  Василій  Андреевичъ  ихъ  дѣлы¬ 
валъ  п  его  выговоровъ  многіе  боялись  болѣе  выговоровъ 
режиссерскихъ. 

Я  очень  хорошо  помню,  какъ  перемѣнялся  въ  лицѣ 
актеръ  Іевлевъ  (мужчина  подъ  пятьдесятъ  лѣтъ),  когда 
бывало  передъ  началомъ  драмы  «Параша  Сибирячка» 
(что  случалось  на  каждомъ  ея  представленіи)  входилъ  въ 
уборную  старикъ  «Власъ»,  портной,  одѣвающій  Караты¬ 
гина,  и  произносилъ  глухимъ  голосомъ:  «г.  Ивлевъ,  пожа¬ 
луйте  къ  Василию  Андреичу».  Іевлевъ  вставалъ  со  стула, 
обдергивалъ  на  себѣ  форменный  сюртукъ  и  сѣдой  парикъ, 
крестился  и  съ  глубокимъ  вздохомъ  выходилъ  изъ  уборной, 
въ  которую  возвращался  минутъ  черезъ  пятнадцать,  что 
называется  въ  потѣ  лица... 

Дѣло  въ  томъ,  что,  играя  въ  вышеупомянутой  пьесѣ 
роль  капитана-исправшіка,  на  одно  изъ  ея  представленій, 
бѣдный  Іевлевъ  имѣлъ  неосторожность,  послѣ  обѣда  на 
имянинахъ,  явиться  въ  театръ  не  отдохнувши.  На  бѣду, 
выходъ  его  по  ходу  пьесы  совпадалъ  съ  самой  патетичес- 


*)  Это  отнюдь  не  свидѣтельствуетъ,  что  Петръ  Андреевичъ 
исполнялъ  роль  Гораціо  слабѣе  Максимова,  но  приводится  до¬ 
казательствомъ  того,  какъ  Василіи  Андреевичъ  строго  относил¬ 
ся  къ  сценѣ;  Петръ  Андреевичъ  не  могъ  знать  мѣста  и  движенія 
такъ  твердо,  какъ  зналъ  ихъ  Максимовъ,  который  постоянно 
игралъ  эту  роль,  что  не  могло  не  стѣснять  Васплья  Андреевича, 
вслѣдствіе  чего  онъ  и  не  пощадилъ  роднаго  брата. 
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кой  сценой  Васнлья  Андреевича,  при  встрѣчѣ  его  съ  до¬ 
черью.  Вслѣдствіе  обѣда,  капптанъ-нсправнпкъ  оказался  не 
совсѣмъ  твердымъ  въ  своей  роли  п  недостаточно  поворо¬ 
тливымъ,  чѣмъ  не  мало  помѣшалъ  изліянію  чувствъ  Пара¬ 
шиному  родителю,  за  что  по  окончаніи  драмы  п  выдержалъ 
отъ  него  приличнѣйшую  головомойку.  Съ  тѣхъ-то  самыхъ 
поръ,  каждый  разъ  передъ  началомъ  роковой  пьесы.  Іевлевъ 
сталъ  получать  приглашеніе  «пожаловать  къ  Василью 
Андреевичу»,  во-первыхъ,  для  того,  чтобы  наглядно  за¬ 
свидѣтельствовать  нормальность  своего  состоянія,  а  во- 
вторыхъ,  проэкзаменоваться  въ  твердости  роли  и  ловкости 
движенія. 

Какъ,  однакожъ,  ни  былъ  строгъ  и  взыскателенъ  Василій 
Андреевичъ  къ  актерамъ,  относительно  исполняемыхъ  ими 
ролей,  и  несмотря  на  свою  наружную  суровость ,  онъ 
вовсе  не  былъ  человѣкомъ  черствымъ,  чему  въ  доказатель¬ 
ство  могу  привести  случай,  бывшій  съ  актеромъ  М.  Въ 
драмѣ  «Владиміръ  Заревскій»,  актеръ  Семеновъ,  постоян¬ 
но  игравшій  роль  слуги,  захворалъ,  и  роль  его  была  пе¬ 
редана  М.  Во  время  спектакля,  по  выходѣ  Василья  Ан¬ 
дреевича  на  сцену,  помощникъ  режиссера,  правящій  *) 
драмою,  ушелъ  въ  уборную  покуршпъ ,  забывши,  что  М. 
играетъ  на  переуику  и  не  знаетъ  выхода. 

Пьеса  идетъ.  М.  стоитъ  у  двери,  зная,  что  вы¬ 
ходъ  скоро,  но  когда  именно?— -въ  толкъ  взять  не  можетъ. 
Зная  также  и  то,  что  въ  сценѣ  съ  Василіемъ  Андрееви¬ 
чемъ  одинаково  опасно  какъ  опоздать ,  такъ  и  явиться  ра- 


*)  Помощникъ  режиссера,  находясь  за  сценою  (т.  е.  позади 
декораціи),  слѣдитъ  за  ходомъ  представленія,  по  имѣющемуся 
при  немъ  экземпляру  пьесы,  п  предупреждаетъ  актеровъ  о  выхо¬ 
дѣ  па  сцену. 
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«о,  М.  совершенно  растерялся  и  вышелъ  на  сцену  лишь 
тогда,  какъ  суфлеръ,  соскучившись  ожидать  его  выхода, 
сильно  хлопнулъ  объ  полъ  книгою.  Выйдя  на  сцену  и 
увидя  взглядъ,  брошенный  Василіемъ  Андреевичемъ,  М. 
сталъ  въ  тупикъ  окончательно,  забылъ  имя  графа,  о  ко¬ 
торомъ  пришелъ  докладывать,  н  назвалъ  его  пменемъ  и 
отчествомъ  дирижера  Кажпнскаго,  увидя  его  въ  оркес¬ 
трѣ... 

Этимъ  выходомъ  оканчивалась  роль  г.  М.  въ  этомъ  ак¬ 
тѣ.  Но  М.  (какъ  послѣ  самъ  разсказывалъ)  до  того  ра¬ 
стерялся,  что,  бросившись  въ  уборную,  началъ  было  пере¬ 
одѣваться,  чтобы  убѣжать  изъ  театра,  забывъ  о  томъ, 
что  роль  его  еще  не  кончена.  Къ  счастію,  очнувшись  во 
время,  онъ  оставилъ  намѣреніе  спасаться  бѣгствомъ  п 
сталъ  обдумывать,  какъ  дѣйствовать  въ  столь  трудныхъ 
обстоятельствахъ ?  Скрываться  въ  уборной  до  слѣдующаго 
своего  выхода  на  сцену?  Хорошо-бы,  но...  какъ  только 
окончится  актъ,  старикъ  «Власъ»  непремѣнно  явится 
пригласить  къ  Василію  Андреевичу... 

Думалъ,  думалъ  М,  и  счелъ  за  самое  лучшее:  идти 
судьбѣ  на  встрѣчу ,  нести  повинную...  и,  выпивъ  доста¬ 
точное  количество  воды,  пошелъ  за  кулисы  ждать,  когда 
Василій  Андреевичъ  освободится... 

Много  пережилъ  М.  въ  эти  немногія  минуты  ожида¬ 
нія! 

Наконецъ,  Василій  Андреевичъ  освободился ,  выходитъ 
.*  за  кулисы  и  грознымъ  взоромъ  кого-то  ищетъ...  нашелъ! 
и...  направляется  прямо  на  М.  Тотъ,  съ  своей  стороны, 
дѣлаетъ  три  шага  впередъ  со  словами: 

—  Виноватъ,  Василій  Андреевичъ!  Я  опоздалъ!.. 

И,  о  чудо!  суровое  выраженіе  лица  Василія  Андреевича 
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исчезло  безслѣдно  *).  Къ  немалому  удивленію  п  радости 
М.,  онъ  отвѣчалъ  совершенно  мягко: 

—  Ничего!  Оно  не  замѣтно  было...  Да  почему  сегодня 
играете  вы,  а  не  Семеновъ? 

—  Онъ  захворалъ,  отвѣчаетъ  М. 

—  А  чего-жъ  смотрѣлъ  помощникъ?  спрашиваетъ  Ва¬ 
силій  Андреевичъ,  уже  измѣнившимся  тономъ. 

—  Его  не  было  у  дверей... 

—  А  почему-жъ  его  не  было?.,  проговорилъ  Василій 
Андреевичъ,  -оборачиваясь  къ  тутъ-же  бывшему  помощни¬ 
ку  режиссера,  которому  и  воспослѣдовала  приличная  но¬ 
тація  о  томъ,  что  не  слѣдуетъ  оставлять  своего  поста... 

Однако,  выговоры  Василия  Андреевича  огорчали ,  и  ма¬ 
лѣйшее  его  вниманіе  дорого  цѣнилось,  вовсе  не  потому, 
чтобы  маленькіе  актеры  принижались  и  холопствовали. 
Нѣтъ!  мелюзга ,  при  случаѣ,  умѣла  постоять  за  себя,  и 
на  дерзость  отвѣчала  дерзостью,  несмотря  на  служебные 
рант  и  разницу  получаемыхъ  окладовъ.  (Но  не  буду  за¬ 
бѣгать  впередъ,  объ  этомъ  придется  упомянуть  къ  слову). 

Отъ  Василия  Андреевича  принималось  все  это  такъ,  а 
неиначе,  единственно  отъ  безпредѣльнаго  къ  нему  уваже¬ 
нія  и  даже  любви ,  внушаемыхъ  его  громаднымъ  талан¬ 
томъ  п  прямотою  его  характера. 

Василій  Андреевичъ  былъ  очень  гордъ,  но  гордость  его 
не  была  оскорбительна  для  мелких  я  актеровъ,  потому  что 


*)  Чему  причиною  была,  вѣроятно,  не  столько  извинительная 
рѣчь  виновнаго,  сколько  страхъ,  написанный  на  его  лицѣ.  Кро¬ 
мѣ  того,  М.  былъ  на  хорошемъ  счету  у  Васн.іья  Андреевича, 
какъ  толковый  п  внимательный  къ  дѣлу.  Это  тотъ  самый  М., 
что  игралъ  3-го  адъютанта  въ  драмѣ  „Карлъ  XII  подъ  ТІолга- 
вою“,  о  чемъ  я  упоминалъ  выше. 
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онъ  одинаково  былъ  гордъ  и  съ  крупными.  Точно  также 
былъ  гордъ  п  съ  начальствомъ . 

При  томъ-же  это  была  гордость  не  человѣка,  а  артиста! 
Какъ-то  невольно  понималось,  что  она  происходитъ  не  отъ 
самомнѣнія і  но  отъ  глубочайшаго  уваженіи  къ  искусству, 
котораго  онъ  имѣетъ  честь  быть  представителемъ. 

Самъ  такъ  глубоко  уважая  искусство,  Василій  Андреевичъ 
не  моѣ  сносить  и  въ  каждомъ  другомъ,  не  говоря  уже, 
неуваженія  или  небрежности ,  но  даже  и  оплошности  въ  отно¬ 
шеніи  къ  искусству.  Все  это  онъ  считалъ,  какъ-бы,  лич¬ 
ною  для  себя  обидою.  Вслѣдствіе  чего  всѣ  его  выговоры 
никогда  и  никого  не  оскорбляли,  хотя  и  огорчали  — заста¬ 
вляя  въ  душѣ  сознаваться,  что  они  вполнѣ  заслуженны. 

При  томъ,  въ  Васильѣ  Андреевичѣ  была  та  хорошая 
черта,  что  въ  продолженіи  всей  его  службы,  онъ  никогда 
не  жаловался  начальству  на  провинившихся  противъ  искус¬ 
ства  (чѣмъ-бы  легко  могъ  подвести  подъ  штрафъ,  или  къ 
заключенію  подъ  арестъ).  Что-же  касается  до  сценической 
провинности  противъ  его  лично,  то  онъ  вовсе  на  таковыя 
не  претендовалъ. 

Василій  Андреевичъ  на  сценѣ  часто  забывался ,  т.  е. 
воображалъ  себя  въ  дѣйствительности  лицомъ  изображае¬ 
мымъ,  отчего  нерѣдко  приходилось  терпѣть  маленькія  не¬ 
пріятности  актерамъ,  ведущимъ  съ  нимъ  сцену.  Напри¬ 
мѣръ,  въ  трагедіи  «Уголино»,  гдѣ  Нино  долженъ  схва¬ 
тить  за  шею  Гонзаго  (Максимова),  чтобы  кое-что  изъ  него 
выпытать,  Василій  Андреевичъ,  схвативъ  его,  такъ  сдавилъ 
ему  горло,  что  тотъ  посинѣлъ  и  началъ  уже  хрипѣть... 
Суфлеръ  вынужденъ  былъ  подсказать  Нино  такую  фразу: 
«Василій  Андреевичъ,  вы  задушите  Максимова»...  «Нино» 
очнулся!. . 

Въ  драмѣ-же  «Скопинъ-Шуйскій»  Василій  Андреевичъ, 


16  — 


желая  также  выпытать  отъ  доктора  Фидлера,  кто  отра¬ 
вилъ  «князя  Михаила»,  вцѣпившись  обѣими  руками  въ 
густые  п  длинные  волосы  доктора,  таскал ъ  его  по  всей 
сценѣ!..  Тщетно  шепталъ  бѣдный  Фпдлеръ:  «Василій  Анд¬ 
реевичъ— тише!..  осторожнѣй!.,  да  полноте»!..  Но  Васплья 
Андреевича  не  существовало — былъ  Прокопій  Ляпуновъ, 
который,  не  внпмая  возраженіямъ  доктора,  тащилъ  его 
все  за  тѣ-же  волосы  до  самаго  окна,  въ  которое  и  вы¬ 
бросилъ  его  безъ  всякой  осторожности,  какъ  выбрасы¬ 
ваютъ  перины,  во  время  пожара!.. 

Актеръ  Прусаковъ,  игравшій  роль  Фидлера,  догадался 
и  принялъ  своп  предосторожности.  Къ  слѣдующему  пред¬ 
ставленію  «Скопина-Шуйскаго»,  Прусаковъ  обстригся  подъ 
гребенку,  и  не  показывался  Василью  Андреевичу  до  своего 
выхода  на  сцену...  Пришло  время  докторской  таски...  «Ля¬ 
пуновъ»  налетѣлъ!.  Хвать  Фпдлера  за  голову,  вцѣ¬ 
питься  не  во  что!..  Хотѣлъ  за  уши,  по  докторъ  закрылъ 
ихъ  руками...  Поцарапалъ,  поцарапалъ  Ляпуновъ  голову 
Фпдлера,  но  таскать  принужденъ  былъ  за  шиворотъ...  Что 
оказалось  для  послѣдняго  гораздо  сноснѣе... 

Актъ  кончился.  Василій  Андреевичъ  дѣлаетъ  Прусакову 
замѣчаніе: 

—  Зачѣмъ  вы  въ  такихъ  волосахъ?  Съ  длинными  го¬ 
раздо  ловчѣе... 

—  Вамъ  можетъ  быть,  но  мнѣ  было  очень  неловко!., 
отвѣчалъ  Прусаковъ. 

—  Впередъ  извольте  надѣвать  длинный  парикъ... 

—  Да,  вѣдь,  вы  его  сдернете... 

—  Однако  же  прошедшій  разъ  не  сдернулъ?!,  горячо 
возражаетъ  Василій  Андреевичъ. 

—  Не  сдернули  отъ  того,  что  его  на  мнѣ  не  было. 
Вы  таскали  за  мою  собственность! .. 
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—  А?!.!  Ну,  извините!.,  говоритъ  Василій  Андреевичъ, 
пожимая  ему  руку. 

Однажды  забывчивость  Василия  Андреевича  переполо¬ 
шила  всю  публику  и  самого  его  сильно  встревожила.  Въ 
какой-то  трагедіи  (названія  не  припомню)  Василій  Андрее¬ 
вичъ,  съ  кинжаломъ  въ  рукахъ,  бросается  къ  актрисѣ 
Копыловой,  та  вскрикиваетъ,  падаетъ  въ  кресла  и...  въ 
ту-  же  минуту  лифъ  ея  бѣлаго  платья  обливается,  кровью... 
Занавѣсъ  опускается,  хотя  актъ  не  былъ  еще  оконченъ... 

Впрочемъ,  съ  Васильемъ  Андреевичемъ  бывали  сцени¬ 
ческіе  промахп  п  не  столь  кровавые ;  такъ,  однажды,  тогда 
еще  совершенно  юная  и  не  привыкшая  т  пріемамъ  на¬ 
шего  трагика,  артистка-красавица  С.  пожаловалась  на  Ва¬ 
силь  я  Андреевича  своей  мамашѣ  за  то,  что  (на  сценѣ)  онъ 
ее  цѣловалъ  и  очень  крѣпко,  прямо  въ  губы...  Выслушавъ 
выговоръ  отъ  мамаши,  Василій  Андреевичъ  слѣдующимъ 
образомъ  оправдывался  передъ  обиженной: 

—  Я  васъ  цѣловалъ  потому,  что  такъ  слѣдуетъ  по  ходу 
пьесы,  а  вовсе  не  потому,  что  вы  хорошенькая  дѣвушка. 
Замѣтьте,  что  у  меня  дочь  старше  васъ. 

Дѣйствительно,  Василья  Андреевича  нельзя  подозрѣвать 
въ  умышленномъ  поползновеніи  на  поцѣлуи,  потому  что 
онъ,  «по  казенной  надобности» ,  точно  также  усердно  цѣло¬ 
валъ  и  мужчинъ  и  не  только  въ  губы ,  но  даже  цѣловалъ 
(буквально)  их ъ  руки ,  если  это  требовалось  по  пьесѣ. 

Василій  Андреевичъ  никогда  не  претендовалъ  на  сцени¬ 
ческія  нровиности  актеровъ,  не  вредящія  искусству,  а 
относящіяся  прямо  къ  его  личности. 

Въ  подтвержденіе  сказаннаго,  приведу  слѣдующее: 

Въ  драмѣ  «Кинъ»,  боксируя  съ  актеромъ  Грпгорьевцмъ 
2,  неосторожнымъ  ударомъ  Василій  Андреевичъ  сдѣлалъ 
ца  лицѣ  его  ссадину.  Григорьевъ  обидѣлся  п  пожаловался 
к.  і.  2 
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режиссеру...  Режиссеръ  передалъ  претензію  Григорьева 
Василию  Андреевичу.  Василій  Андреевичъ  входптъ  въ  убор¬ 
ную  обиженнаго  и  обращается  къ  нему  со  словами: 

—  Г.  Григорьевъ,  я  васъ  ушибъ  нечаянно...  Я  забыл¬ 
ся!..  Извините  меня! 

—  Ничего-съ!  отвѣчалъ  еще  не  совсѣмъ  успокоившійся 
Григорьевъ.  Но  только-съ  предупреждаю  васъ,  что  и  я 
иногда  могу  забыться!... 

—  Это  очень  легко  можетъ  случиться  съ  каждымъ  изъ 
насъ...  и  мы  за  это  не  должны  претендовать  другъ  на 
друга,  отвѣтилъ  Василій  Андреевичъ... 

Случилось  такъ,  что  при  слѣдующемъ  представленіи 
«Кина»,  Василій  Андреевичъ,  послѣ  сцены  съ  боксеромъ, 
опять  входитъ  въ  ту-же  уборную  и  говоритъ,  указывая 
на  свой  подвитый  глазъ : 

—  Г.  Григорьевъ,  видите,  что  вы  сдѣлали?.. 

—  Я  забылся!.,  виноватъ-съ!..  отвѣчалъ  тотъ. 

—  Я  пришелъ  не  за  извиненіемъ,  а  подтвердить,  что 
каждый  изъ  насъ  на  сценѣ  можетъ  забыться,  п  мы  не 
должны  за  это  претендовать  другъ  на  друга,  н  потому  я 
жаловаться  на  васъ  не  пойду! 

За  кулисами  ходили  слухи,  что,  будто-бы,  забывчивость 
Григорьева  была  искусственная ,  чему,  однако-жъ,  какъ-то 
не  хочется  вѣрить  изъ  уваженія  къ  памяти  Петра  Григорье¬ 
вича... 

Написавши  слова  Василья  Андреевича:  « жаловаться  я 
на  васъ  не  пойду»,  я  невольно  разсмѣялся,  вообразивъ: 
какъ-бы  поразило  всѣхъ  насъ,  если-бъ  намъ  пришлось 
увидѣть  Василья  Андреевича  приносящимъ  жалобу  режиссе¬ 
ру  на  кого-нибудь  изъ  актеровъ.  Таковымъ  дѣйствіемъ 
онъ  показалъ-бы,  что,  признавая  режиссера  начальником 
надъ  актерами,  съ  симъ  вмѣстѣ,  признаетъ  его  начальство 
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и  надъ  собою.  Ну,  а  взглядъ  Василья  Андреевича  на  ре¬ 
жиссеровъ  былъ  совсѣмъ  съ  иной  точки. 

Однажды  Василій  Андреевичъ  пришелъ  въ  канцелярію 
режиссера,  чтобы  потребовать  себѣ  костюмъ  для  готовя¬ 
щейся  тогда  къ  постановкѣ  пьесы:  «Тарасъ  Бульба». 
Высчитывая  секретарю  режиссера,  пишущему  съ  его  словъ, 
всѣ  нужныя  для  себя  вещи,  между  прочимъ,  Василій 
Андреевичъ  упомянулъ:  «бѣлую  холщевую  рубаху,  обшитую 
по  вороту,  рукавамъ  п  подолу  тонкимъ  краснымъ  шнур¬ 
комъ»  . 

—  Позвольте,  Василій  Андреевичъ!  восклицаетъ  при 
этомъ  тутъ-же  находящійся,  но  не  замѣченный  Васильемъ 
Андреевичемъ,  режиссеръ  Л— нъ.  Позвольте,  это  невѣрно! 
Тогда  малороссы  носили  рубахи  безъ  украшеній:.. 

Тутъ  надо  сказать,  что  режиссеръ  Я — нъ,  недавно  при¬ 
нявшій  бразды  правленія ,  еще  не  успѣлъ  изучить  привы¬ 
чекъ  Василья  Андреевича. 

Василій  Андреевичъ,  какъ-бы  не  слыхавшій  возраженій 
режиссера,  снова  проговорилъ,  но  уже  тономъ  болѣе  вну¬ 
шительнымъ: 

—  Пишите:  «бѣлую  холщевую  рубаху,  обшитую  по 
вороту,  рукавамъ  и  подолу  тонкимъ  краснымъ  шнур¬ 
комъ!..» 

—  Позвольте,  Василій  Андреевичъ!  горячо  вступился 
режиссеръ.  Этого  нельзя!.,  это  будетъ  анахронизмъ,  потому 
что  Тарасъ  Бульба... 

Но  рѣчь  его  была  перебита  усиленнымъ  на  цѣлый  тонъ 
голосомъ  Василья  Андреевича,  ясно  отчеканивающаго  каждое 
слово:  «бѣлую  холщевую  рубаху,  обшитую  по  вороту, 
рукавамъ  и  подолу  тонкимъ  краснымъ  шнуркомъ!» 

—  Позвольте-же,  наконецъ!.,  кричитъ  режиссеръ,  вска¬ 
кивая  со  стула. 


20  — 


—  Вы  не  разсуждайте!  обрываетъ  Василій  Андреевичъ, 
взлянувъ  на  него  черезъ  плечо.  А  вы  дѣлайте,  что  вамъ 
приказываютъ!  добавилъ  онъ  секретарю  н  вышелъ  изъ 
канцеляріи. 

Небрежное  отношеніе  къ  режиссеру  было  постоянно  со 
стороны  Васнлья  Андреерпча.  Такъ,  однажды,  при  поста¬ 
новкѣ  пьесы:  «Костромскіе  лѣса»,  онъ  сказалъ  помощнику 
режиссера,  чтобы  на  слѣдующей  репетиціи  для  драки 
Сусашша  съ  поляками  была  приготовлена  настоящая  ду¬ 
бина ,  какая  будетъ  въ  спектаклѣ.  Настала  репетиція; 
подходитъ  сцена  драки;  вдругъ  Василій  Андреевичъ  видитъ, 
что,  вмѣсто  дубины,  приготовлена  простая  трость. 

—  Ей ,  ем,  режиссеры!  кричитъ  опъ,  не  обращаясь  нн 
къ  кому  лично, — я  приказывалъ ,  чтобъ  сегодня  была  настоя¬ 
щая  дубина. 

—  Василій  Андреевичъ... заикнулись  было,  въ  одно  слово, 
помощникъ  режиссера  и  бутафоръ. 

—  Не  разсуждать  ц  дѣлать,  что  приказываютъ!  Жаво! 
скомандовалъ  Василій  Андреевичъ — я  дубина  явилась... 

Теперь  такое  безцеремонное  отношеніе  актера  къ  режиссе¬ 
ру  или  своимъ  сослуживцамъ — немыслимо,  но  тогда  это 
казалось,  какъ  будто -бы,  въ  порядкѣ  вещей.  Въ  то  время, 
режиссеры,  съ  своей  стороны,  были  деспотами  со  всѣми, 
кого  не  боялись ,  а  боялись  они  одного  только — Каратыги¬ 
на  Его. 

Тогдашнимъ  режиссерамъ,  какъ  будто,  вмѣнялось  въ  обя¬ 
занность'.  солить  крупнымъ  актерамъ  и  принажать  малень¬ 
кихъ.  Обращеніе  нхъ,  какъ  съ  тѣмп,  такъ  и  съ  другими, 
было  невѣжливое  н  часто  дерзкое.  Что-же  касается  Васнлья 
Андреевича,  то  онъ  стоялъ  такъ  высоко,  что  режиссеръ 
не  только  не  могъ  солитъ  ему,  но,  напротивъ,  находился 
вынужденнымъ,  въ  свою  очередь,  молча  проглатывать 
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пилюли,  подносимыя  иногда  Васнльемъ  Андреевичемъ, 
утѣшаясь  единственною  надеждою — излить  свою  желчь  на 
кого-нибудь  другаго. 

Здѣсь  не  лишнимъ  будетъ  упомянуть,  что  п  Яковъ 
Григорьевичъ  Брянскій  стоялъ  также  выше  режиссерской 
солщ  но,  имѣя  характеръ  невозмутимо  покойный,  опъ 
никогда  не  былъ  слишкомъ  взыскателенъ  какъ  къ  актерамъ, 
ведущимъ  съ  нимъ  сцену,  такъ  и  къ  оплошностямъ  ре¬ 
жиссера. 

Василій  Андреевичъ  сознавалъ  свою  необходимость  для 
театра,  доказывающуюся,  во-первыхъ,  тѣмъ,  что  онъ 
один*,  сверхъ  перваго  оклада  жалованья  (4,000  ассигна¬ 
ціями),  получаемаго  отъ  дирекціи,  получалъ  добавочныхъ 
8,000  изъ  собственнаго  кабинета  Его  Величества,  а  во- 
вторыхъ— любовью  публики,  очевидною  изъ  того,  что 
Василій  Андреевичъ  никогда  не  игралъ  въ  неполномъ  театрѣ. 
Стоя  на  такой  потѣ,  онъ  не  только  не  имѣлъ  нужды  заис¬ 
кивать  въ  режиссерахъ,  но  даже  не  слишкомъ  церемонил¬ 
ся  и  съ  тѣми,  кто  повыше.  Василій  Андреевичъ  оставилъ, 
въ  воспоминаніе  о  себѣ,  слѣдующее  преданіе:  Однажды 
онъ  закапризничалъ:  не  хотѣлъ  играть  какую-то  роль, 
находя  ее  ниже  своего  таланта.  Дѣло  дошло  до  директора 
театровъ,  который  потребовалъ  Васнлья  Андреевича  для 
объясненій. 

Директора  любили  всѣ  подчиненные  за  его  чрезмѣрную 
доброту.  Но  на  сколько  онъ  былъ  добръ,  на  столько-жъ 
и  вспыльчивъ.  Вспыливъ,  онъ,  что  называется,  выходилъ 
изъ  себя:  кричалъ,  топалъ  ногами  и  очень  часто  говорилъ 
вещи  неподходящія:  актера  обѣщалъ  сослать  въ  Сибирь 
пли  сдать  въ  солдаты,  а  актрисамъ  угрожалъ  заточеніемъ 
въ  монастырь.  Такъ  и  па  этотъ  разъ,  объясненіе  съ 


Василіемъ  Андреевичемъ  перешло  въ  споръ.  Директоръ 
вспылило  и,  между  прочимъ,  наступая  на  Василія  Андрее¬ 
вича,  кричалъ: 

—  Вы  слишкомъ  заважничали!..  Вы  забылись!..  Что 
вы  о  себѣ  думаете?!.. 

—  Думаю,  что  я  хорошій  артистъ,  необходимый  для 
театра,  спокойно  отвѣчалъ  Василій  Андреевичъ. 

—  Вздоръ!  горячился  директоръ.  Это  васъ  публика 
избаловала  неумѣстными  пріемами! 

—  Или  я  избаловалъ  публику  своей  игрою.  .  тѣмъ-же 
тономъ  проговорилъ  Василій  Андреевичъ. 

Директоръ  окончательно  вышелъ  изъ  себя. 

—  Развѣ  вамъ  нельзя  дать  отставки?!..  А?  Какъ  вы 
думаете?! . . 

—  Думаю,  что  нельзя. 

—  Отчего?  Отчего-же  это  нельзя?!.,  съ  пѣною  у  рта 
кричитъ  директоръ. 

—  Оттого,  что  меня  замѣнить  не  кѣмъ. 

—  Ошибаетесь!..  Я  всегда  найду  актера  на  ваши  роли!.. 

—  Кого-же,  напримѣръ?  спрашиваетъ  улыбаясь  Василій 
Андреевичъ. 

—  Кого?!  А  вотъ  его!.,  его  заставлю- и  будетъ  играть!  . 
кричитъ,  не  помня  себя,  директоръ,  указывая  на  дежурнаго 
ѣздоваю ,  стоящаго  на  вытяжку  у  дверей  кабинета. 

—  Ну,  такъ  сами  его  п  смотрите!.,  проговорилъ  Василій 
Андреевичъ,  повертываясь  и  выходя  изъ  кабинета;  не  обра¬ 
щая  вниманія  па  продолжающійся  крикъ  директора. 

Василій  Андреевичъ  получалъ  г-олный  бенефисъ.  Когда- 
же,  къ  концу  его  службы,  въ  театрѣ,  мало  по  малу, 
начала  развиваться  бенефисная  эпидемія,  такъ  что  ихъ 
не  получалъ  только  лѣнивый,  тогда  Василій  Андреевичъ 


отказался  отъ  бенефиса,  въ  замѣнъ  котораго  сталъ  полу¬ 
чать  ежегодно  ассигнованную  сумму. 

Однажды,  кто-то  изъ  авторовъ,  бывшп  на  репетиціи 
своей  пьесы,  разговаривая  съ  Васильемъ  Андреевичемъ, 
между  прочимъ,  спросилъ:  когда  его  бенефисъ? 

—  Мнѣ,  благодаря  Бога,  нѣтъ  бенефиса,  отвѣчалъ 
Василій  Андреевичъ. 

—  Какъ?  Неужели  вы  не  получаете?!  воскликнулъ  съ 
вытянутымъ  отъ  удивленія  лицемъ  авторъ. 

—  Нѣтъ,  не  получаю! 

—  Отъ  чего- же?!. 

—  Отъ  того,  что,  въ  настоящее  время,  такому  артисту, 
какъ  я,  стыдно  получать  бенефисъ. 
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Глава  И. 

Я.  Г.  Брянскій.  Его  хладнокровіе  въ  отношеніи  актеровъ,  игра¬ 
ющихъ  съ  нимъ.  .Тюбовъ  н  антипатія  публика  къ  Брянскому, 
благодаря  его  амплуа.  Брянскій  н  Каратыгинъ  въ  роли  „Отелло'" 
А.  ЗБ  Каратыгина  н  А.  ЗБ  Брянская.  Вниманіе  н  снисходитель¬ 
ность  Брянской  къ  сослуживцамъ.  Брянская  въ  водевильной  ію¬ 
ли  съ  куплетами.  Недоступность  и  гордость  Каратыгиной. 
Страхъ,  внушаемый  ею  молодымъ  актерамъ.  Каратыгпна  въ  ро¬ 
ляхъ  свѣтскихъ  дамъ  и  героинь.  И.  И.  Сосницкій.  Разнообразіе 
его  репертуара.  Сосницкій,  какъ  человѣкъ.  Его  гостепріимство 
и  хлѣбосольство.  Его  отношенія  къ  маленькимъ  актерамъ.  Сос¬ 
ницкій,  какъ  учитель  драматическаго  искусства.  Сосницкій — пер¬ 
вый  изъ  актеровъ,  получившій  знакъ  отличія  за  искусство.  Сос¬ 
ницкій — режиссеръ.  Написанное  имъ  „постановленіе  объ  обязан¬ 
ностяхъ  артистовъ11.  Е.  Я.  Сосницкая — какъ  актриса  Ея  та¬ 
лантъ,  способствующій  развитію  двухъ  замѣчательныхъ  актрисъ — 
Ю.  Н.  .Ійнской  ц  ІТ.  К.  Громовой.  Значеніе  сценическихъ: 
„заимствованія"  н  „копированія".  Лпнская  н  Громова,  съ- 
умѣвшія  „заимствовать"  отъ  Сосницкой.  Алексѣевъ ‘и  ЗІилослав- 
скій — неудачныя  копіи  Дюра  н  Каратыгина  А  Е.  ЗІартыновъ, 
какъ  актеръ  ц  человѣкъ.  Скромпость,  застѣнчивость,  доброта 
н  странности  его  характера  Его  несчастная  слабость  выска¬ 
зывать,  иногда,  то,  чего  неслѣдуетъ.  Гостепріимство  ЗІартынова: 
ежедневные  ужины,  задаваемые  нмъ  театральной  молодежи. 

Смерть  Мартынова. 


ЖШк ковъ  Григорьевичъ  Брянскій,  какъ  человѣкъ,  былъ 
совершенная  противоположность  Васплья  Андреевича.  Онъ 
былъ  вовсе  не  гордъ,  и  гораздо  снисходительнѣе  относился 
къ  актерамъ.  Иногда  развѣ,  если  который-нибудь  изъ  нихъ, 
ведя  съ  нимъ  сцену,  отъ  незнапія  роли,  ужъ  черезъ- чуръ 
заврется,  то  такому  скажетъ  бывало:  «-эхъ,  братъ,  пожа- 
лѣлъ-бы  суфлера;  вѣдъ  онъ  одинъ ,  а  насъ  много»,  и  все 
время,  пока  нетвердый  актеръ  путается ,  Яковъ  Григо¬ 
рьевичъ  смотритъ  на  него  въ  упоръ,  съ  полуоткрытымъ 
ртомъ  и  высоко  поднятыми  густыми  бровямп.  На  каждую- 
же  запинку  путающагося  произноситъ  шопотомъ,  какъ-бы 
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про  себя:  «Эхъ-ма!.»  «Вотъ  то-то! ..»  «Вотъ  вШитъ-ли!» 
А  затѣмъ,  гдѣ-нибудь  наединѣ ,  сдѣлаетъ  ему  внушеніе  совер¬ 
шенно  дружескимъ  тономъ:  «Не  ладно,  братъ,  выходить 
на  сцену,  не  зная  роли.  Во-первыхъ,  это  неуваженіе  къ 
публикѣ,  а  во  вторыхъ,  дѣло  портишь;  гдѣ-жътебѣ  пом¬ 
нить,  кою  ты  играешь ,  когда  въ  пору  только  думать  о 
томъ,  что  говоритъ...  Посмотришь:  анъ,  дѣло-то  п  выхо¬ 
дитъ — дрянь!» 

Точно  такъ-же  и  къ  режиссерамъ  Яковъ  Григорьевичъ 
относился  покойнѣе ,  пли,  правильнѣе  сказать:  они  для  него 
вовсе  не  существовали. ...  Въ  началѣ  моихъ  «воспоминаній» .  я 
сказалъ,  что  у  Каратыгиныхъ  и  Брянскихъ  были  свои 
партіи,  или  поклонники;  къ  этому  должно  еще  прибавить, 
что  въ  числѣ  поклонниковъ  Якова  Григорьевича  бывали 
и  такіе,  которые,  восхищаясь  его  игрою,  съ  тѣмъ  вмѣстѣ, 
питали  къ  нему  непріязненныя  чувства,  чему  причиною 
было  то,  что  въ  его  репертуаръ  входило  много  ролей -злодѣевъ. 
Большею  частію  въ  постройку  тогдашнихъ  драмъ  и  тра¬ 
гедій  вводились  противоположныя  личности:  гдѣ  есть 
добродѣтельный  или  невиннострёждущгй  герой ,  тамъ  непре¬ 
мѣнно  есть  и  злодѣй.  Почти  всегда  случалось  такъ,  что 
роли  первыхъ  выпадали  на  долю  Василия  Андреевича,  а 
вторыхъ — Якова  Григорьевича. 

Напримѣръ:  «Тридцать  лѣтъ  или  жизнь  игрока»: 
«Жоржъ»  —  Каратыгинъ,  «Варнеръ»  — Брянскій;  «Уголн- 
ио»:  «Нино»  -  Каратыгинъ,  «Уголино»  —Брянскій;  «Дезде¬ 
мона  и  Отелло»:  «Отелло»  — Каратыгинъ,  «Яго» — Брян¬ 
скій;.  и  много  другихъ  пьесъ,  въ  которыхъ  роли,  распо¬ 
лагающія  зрителя  въ  пользу  артиста,  принадлежали  Ва¬ 
силію  Андреевичу,  а  на  долю  Якова  Григорьевича  доста¬ 
вались  такія,  что  чѣмъ  вѣрнѣе  и  типичнѣе  передавались , 
тѣмъ  сильнѣе  возбуждали  антипатію  зрителя. 


ІІграя-же  «Отелло»,  Яковъ  Григорьевичъ,  въ  свою  оче¬ 
редь,  точно  также  былъ  симпатиченъ  публикѣ,  какъ  и 
Василій  Андреевичъ  въ  тоіі-же  роли. 

Роль  «Отелло»  могла  служить  доказательствомъ  равно¬ 
сильности  талантовъ  обоихъ  артистовъ:  тотъ,  кто  смотрѣлъ 
пьесу:  «Дездемона  п  Отелло»,  оставался  вполнѣ  доволенъ, 
вынося  убѣжденіе,  что  « Отелло »  не  можетъ  быть  изобра¬ 
жена  иначе ,  какимъ  изображаетъ  ею  Каратыгинъ.  Дру- 
юй-же,  кто  видѣлъ  «Отелло — Венеціанскій  Мавръ»  (той-же 
пьесы  другой  переводъ),  въ  которой  роль  «Отелло»  игралъ 
Брянскій,  находилъ:  что  лучше  и  типичнѣе  « Отелло » 
быть  не  можетъ.  Оба  артиста  играли  эту  роль  каждый 
по  своему ,  ничего  не  заимствуя  другъ  у  друга,  п  оба  бы¬ 
ли  безукоризненны. 

Поговорка:  «кому  на  комъ  жениться — тому  въ  того  ро¬ 
диться»  ,  какъ  нельзя  болѣе  оправдывалась  этими  двумя 
артистами;  каждый  изъ  нихъ  въ  отношеніи  жены  были 
какъ-бы  рождены  другъ  въ  друга. 

Александра  Михайловна  Каратыгина  (какъ  я  уже  гово¬ 
рилъ),  играющая  одинаково  эффектно  и  картинно ,  какъ 
ея  мужъ,  была  точно  также,  какъ  онъ  (если  еще  не  боль¬ 
ше),  «артистически  горда»,  тогда  какъ  Анна  Матвѣевна 
Брянская,  отличающаяся  большею  прототою  н  естествен¬ 
ностію  игры,  какъ  артистка  и  какъ  человѣкъ,  была  вѣр¬ 
ною  копіею  своего  мужа. 

Какъ  мужьямъ,  такъ  п  женамъ,  нерѣдко  случалось 
состязаться  въ  одной  какой-либо  пьесѣ,  не  заггімѣвая  одна 
другую,  или  играть  въ  очередь  одну  и  туже  роль,  создавая 
ее  по-своему.  Въ  игрѣ  Анны  Матвѣевны  особенно  порази¬ 
тельно  проявились:  душа  и  чувство  (напримѣръ,  въ  сце¬ 
нахъ:  разставанья  н  встрѣчи  съ  сыномъ,  въ  драмѣ  <  Крем¬ 
невъ—  русскій  солдатъ»). 


Доказательствомъ  снисходительности  Анны  Матвѣевны 
Ко  товарищам з  можетъ  служить  слѣдующее: 

Покойный  Петръ  Ивановичъ  Григорьевъ  1-Гг  для  своего 
бенефиса  перевелъ  водевиль:  «Сиротка  Сусанна»,  въ  ко¬ 
торомъ  комическую  ролъ  старой  дѣвы,  по  просьбѣ  его,  не 
отказалась  сыграть  Анна  Матвѣевна,  чѣмъ  помогла  то¬ 
варищу  получить  съ  бенефиса  полный  сборе.  (Петръ  Ива¬ 
новичъ,  заручившись  согласіемъ  Анны  Матвѣевны,  разу¬ 
мѣется,  не  преминулъ  распустить  по  городу  слухъ,  что  въ 
его  бенефисѣ  Брянск  ап  будетъ  играть  въ  водевилѣ  и  пѣть 
куплеты).  И  Анна  Матвѣевна  играла  въ  водевилѣ  и  пѣла 
куплеты,  а  публика  убѣдилась,  что  Брянская  обладаетъ 
и  комическимъ  талантомъ. 

Къ  Александрѣ  Михайловнѣ  ни  Петръ  Ивановичъ  п 
никто  другой  изъ  ея  товарищей  нпкогда-бы  не  рискнули 
обратиться  съ  подобною  просьбою. 

Молодые  актеры,  всѣ  поголовно,  боялись  играть  въ 
пьесахъ,  въ  которыхъ  приходилось  вести  сцену  непосред¬ 
ственно  съ  Александрою  Михайловною,  а  если  еще,  на 
грѣхъ,  по  ходу  пьесы,  приходилось  взятъ  Александру 
Михайловну  за  руку ,  или  обнять ,  ну,  тогда  просто  бѣда!.. 
Во  всей  труппѣ  были  только  два  счастливца:  братья 
Максимовы  1-й  и  2-й,  которые  умѣли  вести  сцены  съ 
Александрой  Михайловной,  за  что  и  пользовались  ея  благо¬ 
воленіемъ  до.  того,  что  она  называла  ихъ  « Алеша  Макси¬ 
мовъ»,  « Саша  Максимовъ ».  Къ  прочимъ-же  актерамъ, 
желая  сдѣлать  которому-нибудь  изъ  нихъ  какое-либо 
замѣчаніе,  Александра  Михайловна  всегда  обращалась  слѣ¬ 
дующимъ  образомъ:  « послушайте ,  какъ  васъ»?.. 

На  репетиціяхъ  Александра  Михайловна  имѣла  обыкно¬ 
веніе:  актеру  или  актрисѣ,  ведущимъ  съ  нею  сцену — 
смотрѣть  чрезъ  лорнетку  прямо  въ  лице,  и  многіе  подъ 
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этішъ  наблюденіемъ  конфузились  до  того,  что  при  твердом!, 
знаніи  роли  спотыкались... 

Вотъ  что  однажды  случилось  съ  молодымъ  актеромъ 
В.  Г.  В.  (надо  замѣтить,  что  онъ  былъ  актеръ  не  изъ  роб¬ 
кихъ  въ  отношеніи  публики).  Репетовали  драму  «Елена 
Глинская».  В.  Г.  игралъ  «Шпхалея».  Выйдя  бойко  на 
сцепу,  онъ  приблизился  къ  тропу  и,  преклонивъ  колѣна 
передъ  сидящей  на  тронѣ  «Еленою»,  началъ  свой  моно¬ 
логъ...  На  бѣду  В  Г  вовсе  не  былъ  еще  извѣстенъ 
Александрѣ  Михайловнѣ  (т.  е.  еще  нс  игралъ  съ  нею), 
почему  она  и  начала  разсматривать  его  съ  большимъ 
вниманіемъ,  нежели  прочихъ.  «Шпхалей»  сначала  опустилъ 
глаза  передъ  лорнетомъ  «Елены»,  а  затѣмъ— голосъ  его 
началъ  дрожать  и  срьѵ:атъся\  когда -же  онъ  услыхалъ, 
что  «Елена»,  обратясь  къ  стоящему  возлѣ  «Оболенскому» 
(В.  А.  Каратыгинъ),  спросила  (своимъ  оригинальнымъ , 
ѵрогняжнымд ,  ей  одной  присущимъ  тономъ):  «Базпль!  это 
кто»?  Тогда  «Шпхалей»  окончательно  сѣлъ,  т.  е.  совер¬ 
шенно  умолкъ... 

Говоря  о  роляхъ  Александры  Михайловны,  я  забылъ 
прибавить,  что  она,  кромѣ  трагедій  и  драмъ,  играла  и,  Въ 
такъ  называемыхъ,  высокихъ  комедіяхъ,  причемъ  игра 
ея  совершенно  отрѣшалась  отъ  искусственности  п  была 
естественна  и  натуральна.  Александра  Михайловна  въ 
особенности  превосходно  играла  « свѣтскихъ  дамъ»  и  «боль¬ 
шихъ  барынь »,  съ  приличествующими  благородствомъ  и 
изысканностію  манеръ  (наир. ,  въ  роли  «Графини»  въ  пьесѣ: 
«Женскій  умъ,  лучше  всякихъ  думъ»). 

Чтобы  имѣть  понятіе  о  громадности  и  разносторонности 
таланта  Александры  Михайловны,  достаточно  было  видѣть 
ее  въ  вышеупомянутой  роли:  «Графинѣ»  и  еще  въ  роли 
«Медея».  Въ  игрѣ  ея  эти  два  лица  были  совершенно 
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чужды  одно  другому.  Эти  двѣ  женщины  не  имѣли  ни 
малѣйшаго  между  собою  сходства:  насколько  первая  была 
благородно -свѣтская  женщина,  настолько-же  вторая  явля¬ 
лась  грандіозно- величественною  героинею. 

Ивана  Ивановича  Сосницкаго  я  засталъ  хотя  и  не  въ 
первой  его  молодости  (онъ  былъ  уже  пенсіонеромъ),  но 
въ  полной  силѣ  таланта,  исполняющимъ  весьма  разнород¬ 
ный  репертуаръ.  Онъ  игралъ  въ  водевиляхъ,  комедіяхъ, 
драмахъ  и  трагедіяхъ,  и  во  всемъ  игралъ  одинаково  пре¬ 
восходно.  Чтобы  имѣть  понятіе  о  разнообразіи  таланта 
И.  И.  Сосницкаго,  достаточно  взять  слѣдующія  роли  изъ 
его  репертуара  въ  водевиляхъ:  «Отецъ  какихъ  мало»  и 
«Дѣвушка-гусаръ»;  какъ  въ  томъ,  такъ  и  другомъ  онъ 
игралъ  кавалериста-кутнлу  и  волокиту,  но,  между  тѣмъ, 
это  выходили  совершенно  различные  типы.  Въ  первомъ 
видѣнъ  былъ  кутила,  сдерживающійся  изъ  любви  п  ува¬ 
женія  къ  своей  взрослой  дочери,  а  во  второмъ— являлся 
кутила. безъ  всякаго  удержу.  При  этомъ  не  лишне  будетъ 
прибавить,  что  публика  узнавала  въ  Сосницкомъ  (по  игрѣ, 
а  не  по  афишѣ)  въ  первомъ  водевилѣ — кутплу-русскаго, 
а  во  второмъ — кутилу-француза.  Затѣмъ,  возьмемъ  двѣ 
такъ-же  сходныя  по  характеру  комическія  роли:  «Честь 
или  смерть»  и  «Гамлетъ».  Въ  той  и  другой  пзображается 
старикъ-сплетникъ]  но  первый  (Шнупфтухъ)  —  «мелкій 
торгашъ»,  а  второй  (Полоній)  — «придворный  вельможа», 
и  П.  И.  умѣлъ  передавать  эти  роли  съ  тою  громаднѣйшею 
разницею,  какая  и  должна  была  лежать  между  двумя  этими 
лицами. 

Далѣе,  въ  пьесахъ  «Уголино»  и  «Графиня  Клара  д’О- 
бервпдь»,  онъ  игралъ  злодѣевъ,  изъ  которыхъ  «графъ 
Руджіеро»  («Уголино»)— злодѣй  хитрый  и  утонченный, 
тогда  какъ  «Коссадъ»  («Клара  д’Обервиль») — простолюдинъ, 
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злодѣй  суровый  и  холодный.  Въ  обоихъ  злодѣяхъ  публика 
не  видала  ни  одной  одинаковой  черты.  Въ  заключеніе 
приведу  еще  двѣ  схожія  роли,  обѣ  изъ  русской  жизни, 
но  совершенно  противоположныя  по  ступенямъ  обществен¬ 
ной  лѣстницы,  первая:  закутившійся  барин*  (Репети- 
ловъ  —  «Горе  отъ  ума»),  вторая:  запившій  мужикъ 
(староста — «Ямщики»). 

Какъ  въ  приведенныхъ  мною  роляхъ,  такъ  и  во  всемъ 
громаднѣйшемъ  репертуарѣ  И.  И.  не  встрѣчалось,  при 
исполненіи  имъ  ролей,  двухъ  лицъ,  похожихъ  одно  на 
другое:  ни  по  жестамъ,  ни  по  интонаціи,  ни  по  гримиров¬ 
кѣ,  не  говоря  уже  о  цѣломъ  характерѣ  изображаемаго 
лица... 

Несмотря  на  то,  что  каждый  актеръ  въ  частной  жизни 
есть  человѣкъ  свѣтскій  (по  крайней  мѣрѣ,  таковыми  они 
считаются),  но,  странная  вещь!  для  каждаго  актера  самая 
трудная  задача  — играть  человѣка  свѣтскаго .  Какъ-бы  актеръ 
не  былъ  талантливъ  и  опытенъ,  но  на  сценѣ  въ  костюмѣ 
онъ  чувствуетъ  себя  гораздо  свободнѣе ,  нежели  во  фракѣ. 

(Можно-лп  вообразить  актера  болѣе  опытнаго  и  освоив¬ 
шагося  со  сценою,  какъ  Василия  Андреевича  Каратыгина, 
а  между  тѣмъ  (фрачныя  роли  совершенно  къ  нему  не  шли. 
Въ  роляхъ  свѣтскихъ  людей  онъ  былъ  тяжелъ  и  не  только 
неловокъ ,  но  даже  неуклюжъ!) 

Точно  также  нелегкая  задача  для  актера  играть  людей 
военныхъ. 

Но  И.  Н.  нисколько  не  стѣснялся  ни  фракомъ,  ни 
мундиромъ ,  и  на  сколько  хорошо,  на  столько-жъ  и  вѣрно 
представлялъ  свѣтскихъ  людей  н  тонныхъ  баръ ,  съ  прису¬ 
щими  имъ  деликатностью  и  благородствомъ ,  чему  не  мало 
способствовала  его  красивая,  представительная  наруж¬ 
ность. 
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Впрочемъ,  должно  сказать,  деликатность  п  блаюродство 
были  прирожденными  качествами  И.  И.,  которыми  онъ 
отличался  и  въ  частной  жизни.  Но,  все-таки,  частная 
жизнь  и  сцена — два  дѣла,  совершенно  различныя,  п  многіе 
изъ  актеровъ,  умѣющіе  прилично  держатъ  себя  въ  обще¬ 
ствѣ,  на  сценѣ,  зачастую,  вмѣсто  графа  и  князя ,  кажутся 
гостинпод/юрцами ,  или,  представляя  офицера ,  очень  напо¬ 
минаютъ...  пряничнаго  солдатика. 

Иванъ  Ивановичъ  п  Елена  Яковлевна  Сосницкіе,  какъ 
люди,  славились  гостепріимствомъ  и  хлѣбосольствомъ.  У 
нихъ  былъ  назначенъ  въ  недѣлѣ  день,  въ  который  соби¬ 
рались  ихъ  друзья  (что  продолжалось  п  во  время  вдовства 
Ивана  Ивановича,  до  самой  его  смерти).  Гости  въ  домѣ 
Сосницкихъ  находили  всегда  радушный  пріемъ  и  обильное 
угощеніе,  причемъ  не  стѣснялись  излишними  этикетами, 
н  проводили  время  пріятно  и  весело — семейнымъ  образомъ. 
Хозяинъ  также  не  стѣснялся  гостями,  и  послѣ  обѣда, 
слѣдуя  своему  правилу,  уходилъ  часа  на  два  у  сдуть. 

Въ  назначенный  день,  гости  и  въ  отсутствіе  хозяевъ 
(иногда  уѣзжавшихъ  на  репетицію),  находили  все  готовымъ 
для  своего  пріема. 

Сосницкіе,  мужъ  и  жена,  были  внимательны  и  любезны 
съ  гостями,  безъ  различія  ранговъ.  Какъ  персосюжетный 
ихъ  сослуживецъ,  или  какой-нибудь  генералъ,  такъ  и 
выходной  актеръ  считались  гостями  совершенно  равноправ¬ 
ными. 

Точно  также  и  на  службѣ  И.  И.  и  Е.  Я.  не  боялись 
унизить  себя ,  признавая  маленькихъ  актеровъ  своими  това¬ 
рищами. 

Такъ,  однажды,  въ  Среду,  на  Святой  недѣлѣ,  на  репе¬ 
тицію  собрались  всѣ  маленькіе  актеры.  Пришелъ  И.  И. 
и  похристосовался  съ  каждымъ ж>^«/ссюс—  тремя  поцѣлуями. 


Затѣмъ  на  сцену  является  еще  одинъ  изъ  маленьким , 
который,  поклонясь  11.  И.  п  поздравивъ  его  съ  праздникомъ, 
сталъ  христосоваться  съ  своими  однополчанами.  Когда 
этотъ  церемоніалъ  окончился,  И.  И.  подходитъ  къ  вновь 
прибывшему  н  говоритъ  не  только  очень  серьезнымъ,  но 
даже  обилсенпымз  тономъ: 

—  Господинъ  (такой-то)!  Сначала  я  подумалъ,  чтобы, 
слѣдуя  новой  модѣ ,  не  христосуетесь  въ  свѣтлый  праздникъ, 
но  теперь  вижу,  что  вы  только  со  мною  не  желали  по¬ 
христосоваться. 

—  И.  И.,  отвѣчалъ  тотъ,  я  пмѣлъ  честь  поздравить 
васъ  съ  праздникомъ,  а  христосуюсь  я  только  съ  това¬ 
рищами. 

—  А  развѣ  меня  вы  не  удостаиваете  считать  своимъ 
товарищемъ7  спросплъ  И.  II.  не  то  съ  обпдой,  не  то  съ 
удивленіемъ. 

—  Не  смѣю ,  П.  И.;  будетъ  того,  что  имѣю  честь 
быть  вашимъ  сослуживцемъ ,  отвѣчалъ  маленькій. 

И.  И.  засмѣялся  своимъ  добродушнымъ  смѣхомъ,  н 
проговоривъ: 

—  Фу!  какъ  оффиціально!  обнялъ  маленькаго  актера  и 
трижды  крѣпко  поцѣловалъ  его.  Затѣмъ,  обращаясь  ко 
всѣмъ,  сказалъ: 

—  Нѣтъ,  господа,  покорнѣйше  прошу  не  исключать 
меня  изъ  числа  товарищей,  если  я  того  стою.  Хотя  и 
есть  разница  въ  нашихъ  окладахъ ,  но  всѣ  мы  служимъ 
одному  и  тому -же  дѣлу. 

Елена  Яковлевна  точно  также  однажды  высказала  свои 
взглядъ  на  мелкихъ  сослуживцевъ  по  слѣдующему  поводу: 

Бо  время  спектакля  своего  бенефиса,  она  обошла  всѣхъ 
участвующихъ  и  каждому  говорила  одну  н  ту  же  фразу: 


«Изъ  театра  ко  мнѣ  ужинать?;  тоже  самое  сказала  п 
одному  изъ  мелких  о ,  бывшему  занятымъ. 

Мелкій  въ  душѣ  былъ  очень  благодаренъ  Еленѣ  Яко¬ 
влевнѣ  за  честь,  но  разсудилъ  за  благо  поіітіі  ужинать 
въ  „ Толмазовъ  переулокъ'-'-,  гдѣ  надѣялся  встрѣтить  кого- 
либо  пзъ  пріятелей. 

Прошло  нѣсколько  дней. 

Елена  Яковлевна,  встрѣтя  мелкащ  строго  спросила 
его: 

—  Вы  что-же  не  пожаловали  ужинать?  Пли  вамъ 
нужно  посылать  бплетъ? 

-  Пзвшште,  Елена  Яковлевна,  я  не  могъ...  началъ 
было  тотъ. 

-  Не  могъ!  перебила  Елена  Яковлевна.  Скажите  по¬ 
жалуйста— дѣла!...  II ли  дѣти  плачутъ?! 

—  Право,  Елена  Яковлевна....  проговорилъ  онъ  п 
запнулся. 

—  Ну,  скажите,  что  васъ  могло  задержать?  Бы  чело¬ 
вѣкъ  одинокій...  Что-же  такое  случилось? 

Маленькій  помялся,  помялся  и,  наконецъ,  брякнулъ  самымъ 
откровеннымъ  тономъ: 

—  Нзвпннте,  Елена  Яковлевна,  но  мнѣ  и  по  казенной 
надобности  быть  гостемъ  на  шхооъ  очень  тяжело! 

—  Что  значитъ:  гостемъ  на  выходъ?  съ  удивленіемъ 
спросила  Елена  Яковлевна,  это  у  меня-то  въ  домѣ?! 

—  Точно  такъ,  Елена  Яковлевна,  —  ваши  гости  мня,  не 
ком  патя. 

-  Какое  вамъ  дѣло  до  моихъ  гостей!  Я  васъ  пригла¬ 
шала,  а  у  меня  гости  не  дѣлятся  на  ттшъг.  нѣтъ  ни 
первыхъ ,  ни  выходныхъ.  Каждый,  кто  не  гнушается  моимъ 
хлѣбомъ-солью,  дѣлаетъ  мнѣ  четь  н  одинаково  для  меня 
дорогъ. 

к  і. 
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Замѣтя-же,  что  виновный  сконфузился,  она  прибавила 
шуточнымъ  тономъ: 

—  Попробуй  еще  такъ  сдѣлать,  такъ  я  тебгъ  уши 
оборву!  . 

Въ  доказательство  такта  н  деликатности  Ивана  Ива¬ 
новича,  приведу  случай,  бывшій  съ  однимъ  маленькій/ а 
'  актеромъ. 

Этого  актера  Иванъ  Ивановичъ  обыкновенно  называлъ 
уменьшеннымъ  именемъ  и  говорилъ  ему  ты.  (Такъ  обхо¬ 
дился  Иванъ  Ивановичъ  только  съ  тѣми,  кого  любилъ. 
Такихъ  счастливцевъ  въ  числѣ  мвлюзш  было  нѣсколько, 
которые  дорого  цѣнили  любовь  Ивана  Ивановича,  потому 
что  сами  любили  его  и  уважали). 

Вышеупомянутый  любимец ь  Ивана  Ивановича  получалъ 
жалованье,  которое  дозволяло  ему  обѣдать  одинъ  разъ  въ 
недѣлю;  между  тѣмъ  родители  имѣли  неосторожность 
пріучить  его  ѣсть  каждый  день,  а  потому,  чтобы  удовле¬ 
творять  таковую  свою  привычку,  любимецъ ,  кромѣ  своей 
оффиціальной  профессіи,  имѣлъ  другую—  приватную.  онъ 
состоялъ  коммиссіонеромъ  при  торговой  конторѣ  загранич¬ 
ными  товарами  Янова  и  коми.,  получая  десять  процентовъ 
съ  проданнаго  пмъ  товара,  что  иногда  рвало  ему  въ  припь 
и  теш/,  разъ  болѣе  получаемаго  пмъ  казеннаго  жало¬ 
ванья.  *) 

Каждый  пзъ  покупателей  (актеровъ)  говорилъ  коммне- 
сіонеру:  «Принесите  мнѣ  то-то,  или  то-то».  Иванъ  Ива¬ 
новичъ,  будучи  всегда  вѣренъ  своей  деликатности,  дѣй- 


*)  О  промышленности  на  сторонѣ  и  предпріимчивости 
маленькихъ  актеровъ,  спасавшей  ихъ  отъ  конечной  нитсты, 
упомяну  въ  свое  время. 


ствовалъ  помете.  Ему  понадобились  товары,  но  онъ  не 
просто  приказалъ  принести  ихъ,  а  разговаривая  съ  ком- 
мпссіонеромъ,  сказалъ,  между  прочимъ,  взявъ  его  за  обѣ 
руки: 

—  Ахъ!  у  меня  давно  есть  до  тебя  просьба,  да  все 
забываю.  Сдѣлай  ласку  (обыкновенная  поговорочка  Пвапа 
Ивановича  при  дружескомъ  обращеніи),  купи  для  меня 
полотна  на  сорочки  и  столоваго  бѣлья.  .  Ты  знатокъ  въ 
атомъ  дѣлѣ,  а  меня  надуютъ. 

—  Когда  прикажете  доставить  обращпкп,  Иванъ  Ива¬ 
нович"?  спросилъ  коммиссіонеръ.  Иванъ  Ивановичъ  зас¬ 
мѣялся. 

—  Фу!  произнесъ  онъ,  да  ты  совсѣмъ  торговцемъ  сдѣ¬ 
лался:  <кпіда  прикажете»]..  Покорнѣйше  прошу  купитъ, 
когда  будешь  свободенъ  —  сдѣлаешь  мнѣ  большое  одолженіе. 

—  Завтра  утромъ  можно,  Иванъ  Ивановичъ? 

—  Можно. 

—  Въ  которомъ  часу? 

—  Въ  которомъ  хочешь.  Я  встаю  рано. 

—  Въ  восемь  можно? 

—  Прекрасно. 

На  другой  день,  ровно  въ  восемь  часовъ  утра,  коммис¬ 
сіонеръ  остановился  у  подъѣзда  дома,  близь  Литовскаго 
замка,  и  позвонилъ  у  квартиры  во  второмъ  этажѣ. 

Дверь  отперла  «Надя»,  старушка  маленькаго  роста 
(личность,  замѣчательная  тѣмъ,  что,  въ  продолженіи  всей 
жизни  Елены  Яковлевны  Сосницкой,  служила  у  нее  гор¬ 
ничной,  а  послѣ  ея  смерти  оставалась  въ  домѣ  Ивана 
Ивановича  пенсіонеркою,  доживать  свой  собственный  вѣкъ). 

Не  успѣлъ  еще  коммиссіонеръ  свалить  въ  прихожей 
привезенный  имъ  ітокъ  голландскихъ  полотенъ  и  столовою 
бѣлья,  какъ  дверь  отворилась,  и  Иванъ  Ивановичъ  вз  ол ■ 


нон  формѣ  (онъ  никогда  не  употреблялъ  халата,  съ  утра 
одѣваясь  въ  сюртукъ),  съ  трубкою  въ  рукахъ,  вышелъ 
на  встрѣчу  прибывшаго. 

—  Милости  просимъ!  привѣтствовалъ  онъ  его  и.  пос¬ 
мотрѣвъ  на  часы, прибавилъ:  какая  акуратность, ровно  восемь 
часовъ!  Теперь,  Еадя,  вели  подавать  чай.  сказалъ  онъ 
«маленькой  старушкѣ»  н,  проводя  коммиссіонера  черезъ 
нѣсколько  комнатъ  въ  кабинетъ,  смѣясь  проговорилъ: 

—  Признаться,  я  такъ  былъ  увѣренъ  въ  вашей  аккурат¬ 
ности.  что  мы  не  начинали  пить  чай,  зная  что  вы  пе 
задержите. 

Слыша  перемѣну  въ  обращеніи  Ивана  Ивановича,  за- 
мѣтя  сказанныя  пмъ  слова:  «въ  вашей  аккуратности»  п 
мы  не  начинали  пить  чай» ,  коммиссіонеръ  недоумѣвалъ, 
но,  войдя  въ  кабинетъ,  понялъ  тому  причину:  въ  каби¬ 
нетѣ  находился  какой-то  пожилой  господинъ  (не  изъ  теат¬ 
ральныхъ),  при  которомъ  Иванъ  Ивановичъ  нашелъ  нуж¬ 
нымъ  обращаться  со  маленькимъ  актеромъ,  какъ  съ  рав¬ 
нымъ  ему  гостемъ.  Унъ  былъ  до  того  внимателенъ,  что, 
подавъ  ему  трубку  на  длинномъ  чубукѣ,  держалъ  огонь 
для  ея  раскуриванія... 

За  чаемъ  прошло  съ  часъ  времени,  въ  продолженіи 
котораго  Иванъ  Ивановичъ  такъ  ловко  велъ  разговоръ, 
что  заставлялъ  принимать  въ  немъ  участіе  и  коммнссіо- 
нера  (которыя,  должно  замѣтить,  былъ  человѣкъ  не  свит¬ 
скій  п  отъ  природы  несловоохотливый). 

О  « голландскихъ  полотнахъ »  и  « столовомъ  бѣльѣ»  не 
было  и  помину,  пока  не  ушелъ  гость,  п  Иванъ  Ивановичъ 
не  остался  съ  глазу  на  глазъ  съ  коммпееіонеромъ. 

И.  И.  Соснпцкій  былъ  хорошимъ  учителемъ  драмати¬ 
ческаго  искусства,  хотя  и  никогда  не  писалъ  теоретичес¬ 
кихъ  къ  нему  руководствъ,  но  на  практикѣ  умѣлъ  рас  тол- 


ковать  и  внушить  ученику,  почему  онъ  такую-то  фразу 
долженъ  произносить  такъ,  а  не  иначе.  Водевильная  зна¬ 
менитость  Варвара  Николаевна  Асенкова  (окончившая 
свое  театральное  п  земное  попршце,  гораздо  прежде  опи¬ 
сываемаго  мною  времени)  была  ученицею  Ивана  Ивано¬ 
вича;  въ  позднѣйшее-же  время  г.  Нильскій  и  г-жа  Вла- 
димірова,  въ  началѣ  своей  службы,  нѣкоторыя  изъ  ролей 
исполняли  замѣчательно  хорошо,  единственно  благодаря 
■труду  и  терпѣнію  Ивана  Ивановича.  Сосницкій,  первый 
изъ  русскихъ  сценическихъ  артистовъ,  былъ  Высочайше 
пожалованъ  золотою,  брилліантами  украшенною  медалью, 
съ  надписью:  «За  искусство». 

Иванъ  Ивановичъ,  кромѣ  своей  сценической  дѣятельно¬ 
сти,  оставилъ  еще  по  себѣ  память — «постановленіемъ  объ 
обязанностяхъ  артиста »,  написаннымъ  имъ  въ  бытность 
его  режиссеромъ  драматической  труппы  (ранѣе  описывае¬ 
маго  времени).  Справедливость  заставляетъ  сказать,  что 
«постановленіе»  —уже  черезз-чурз  строю ,  такъ  что  къ 
нему  легко  можно  примѣнить  поговорку:  «не  довернешься  — 
бьютъ,  и  перевернешься  -  бьютъ!»  Къ  счастію  актеровъ, 
эти  «постановленія»  ныньче  не  прилагаются,  да,  кажется, 
и  никогда  не  прилагались  на  практикѣ.  Въ  старину  ихъ 
замѣнялъ  кодексъ  режиссерскаго  самоуправства. 

Елена  Яковлевна  Сосницкая  была  замѣчательная  коми¬ 
ческая  и  водевильная  актриса.  Игра  ея  отличалась  разно¬ 
образностію  и  жизненностью. 

Знаменитая  актриса  покойная  Юлія  Николаевна  Ляшская, 
въ  началѣ  своего  сценическаго  поприща,  весьма  многое 
заимствовала  отъ  Е.  Я.  Сосницкой,  отъ  чего,  однако-жъ, 
впослѣдствіи  съумѣла  отрѣшиться  и  выработала  свой  та¬ 
лантъ  совершенно  своеобразно. 

Что-же  касается  современной  комической  актрисы,  Пе- 
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лагеи  Кузьминичны  Громовой,  то  она  сдѣлалась  замѣча¬ 
тельною  актрисою  единственно  потому,  что  съумѣла  ус¬ 
воить  многое,  заимствованное  ею  отъ  Елены  Яковлевны, 
что  дѣлаетъ  не  малую  честь  г-жѣ  Громовой:  съумѣть 
усвоитъ  заимствованное  въ  дѣлѣ  искусства  есть  не  пос¬ 
лѣднее  достоинство!  Каждый  художникъ,  непремѣнно,  заим¬ 
ствуетъ  отъ  своего  учителя,  и  только  талантливый  умѣ¬ 
етъ  усвоить  заимствованное.  Тотъ-же,  кто  современемъ 
возможетъ  усовершенствовать  или  замѣнить  заимствован¬ 
ное  своимъ  собственнымъ,  болѣе  лучшимъ,  -  есть  уже  геній! 

Въ  сценическомъ  искусствѣ,  заимствованъ  отъ  великаго 
оригинала  и  попировать  его -два  дѣла  совершенно  различ¬ 
ныя.  Умѣющій  заимствовать  беретъ  отъ  оригинала  только 
хорошее,  пользуется  имъ,  все-таки,  своеобразно,  т.  е. 
соображаясь  съ  собственными  средствами.  Копирующій- же 
беретъ  отъ  оригинала  все  цѣликомъ ,  даже,  съ  могущими 
быть  у  него  недостатками,  которые  въ  оригиналѣ  тер 
пятся,  лишь  ради  его  прочихъ  достоинствъ.  Такъ,  актеръ 
Т.,  игравшій  «вторыхъ  любовниковъ»,  взявъ  за  ориги¬ 
налъ  современнаго  ему  актера  французской  труппы,  Брес¬ 
сона,  перенялъ  отъ  него:  походку  съ  развальцемъ  и  пока¬ 
чиваніи  правой  рукой  во  время  чтенія  монологовъ,  чѣмъ 
самымъ  премного  себя  уродовалъ,  а,  между  прочимъ, 
былъ  актеръ  не  безъ  способностей. 

Точно  такь-же  актеръ  г.  Алексѣевъ  (и  нынѣ  еще 
служащій)  съ  юныхъ  лѣтъ  возымѣлъ  поползновеніе  копи¬ 
ровать  Нііколая  Осиповича  Дюра  (знаменитый  актеръ, 
умершій  ранѣе  описываемаго  времени). 

Даже  и  дебютировалъ  г.  Алексѣевъ  ролью  изъ  его  репер¬ 
туара:  «Жовьяль»,  въ  водевилѣ  «Стряпчій  йодъ  столомъ». 

Дюръ  эту  роль  игралъ  живымъ,  расторопнымъ,  что 
называется  оюищшкомъ -старикомъ.  Вообще,  игра  Дюра  отлп- 
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чалаоь  подвижностью,  энергіей  и  огнемъ;  а  такъ  какъ 
г.  Алексѣевъ,  взамѣнъ  этихъ  качествъ,  одаренъ  лишь 
однимъ  однообразіемв,  то,  думая  копировать  Дюра,  какъ 
въ  роли  «Жовьяля»,  такт,  и  вообще,  воспроизводитъ 
совершенно  своеобразный  типъ,  непріятно  поражающій 
какъ  однотонною  трескотнею  разговора,  такъ  и  неумѣстною 
вертлявостію  движеній. 

Такъ  точно,  нѣкто  г.  Фридебургъ,  поступившій  въ 
театръ  подъ  фамиліею  Милославскаго,  нѣсколько  времени 
игралъ  (довольно  успѣшно)  въ  водевиляхъ  молодыхъ 
людей.  Затѣмъ,  оставя  здѣшнюю  сцену,  сдѣлался  акте¬ 
ромъ  провинціальнымъ.  Прошло  много  лѣтъ.  Въ  провин¬ 
ціальныхъ  газетахъ,  время  отъ  времени, стали  появлять¬ 
ся  «одобрительныя»  рецензіи  о  г.  Милославскомъ,  какъ 
о  драматическомъ  актерѣ. 

Наконецъ,  г.  Милославскій  снова  дебютировалъ  на 
петербургской  сценѣ  въ  роляхъ,  тогда  уже  умершаго,  В. 
А.  Каратыгина. 

Кто  зналъ  преягде  г.  Милославскаго,  съ  трудомъ  могъ 
узнать  его, — до  того  онъ  перемѣнился ,  но  не  наружно¬ 
стью:  онъ  оставался,  попрежнему,  красивымъ  мужчиною, 
высокаго  роста  и  довольно  представительной  наружности; 
но  онъ  измѣнился  вслѣдствіе  ягеланія— копировать,  не 
только  какъ  актера,  но  и  какъ  человѣка,  В.  А.  Каратыгина: 
манера  держаться,  говорить,  походка,  и  даже  небольшая 
сутуловатость  Насилья  Андреевича  появилась  и  у  г.  Мило¬ 
славскаго  (до  сего  державшаго  плечи  прямо,  какъ  п  подобало 
офицеру-кавалеристу,  каковымъ  прежде  былъ  г.  Фриде  - 
бургъ).  Что-же  касается  до  его  исполненія  каратытнстщ 
ролей,  то...  это  было  ничто  иное,  -  какъ 

„Снимки  съ  великой  картины — 

Лубочные  снимки!..  “ 
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Оставя  копіи,  перейду  прямо  къ  неподражаемому  ориги¬ 
налу.  каковымъ  былъ  покойный  Александръ  Евстафьевичъ 
Мартыновъ,  обладавшій  громаднѣйшимъ  талантомъ  и  пора¬ 
жавшій  разнообразіемъ  своей  пгры. 

Разнообразіе  въ  игрѣ  А.  Е.  выдавалось  поразительнѣе 
игры  прочихъ  актеровъ,  еще  н  потому,  что  онъ  весьма 
часто,  въ  одинъ  и  тотъ-же  спектакль,  являлся  передъ 
публикой  въ  пяти  разнохарактерныхъ  роляхъ,  н  въ  каждой 
изъ  нихъ  бывалъ  одинаково  комиченъ  (безъ  всякой  утри¬ 
ровки  н  фарса)  и,  съ  тѣмъ  вмѣстѣ,  совершенно  разнообра¬ 
зенъ. 

Довольно  припомнить  три-четыре  роли  изъ  его  безчпслсн- 
наю  репертуара,  чтобы  понять  его  обширный  талантъ. 
Напримѣръ:  «Дядюшка  болтушка» — почтепный, внушитель¬ 
ной  наружности  старикъ,  добрѣйшій  человѣкъ,  но  безтолко¬ 
вый  говорунъ.  «Мгодкинъ»  («Еще  комедія  съ  дядюш¬ 
кой») — приличный  и  хорошенькій  юноша,  но  очень  застѣн¬ 
чивый  и  даже  простоватый.  «Мартыновъ»  («Картинка  съ 
натуры»)— добрая  русская  душа  въ  грубомъ  тѣлѣ — день- 
щнкъ,  который,  изъ  любви  и  преданности  къ  господамъ , 
позволяетъ  себѣ  ворчатъ  на  нихъ. 

Затѣмъ  еще  роль  солдата-же  (отставного),  которая  въ 
игрѣ  А.  Е.  не  имѣла  ни  малѣйшей  тѣни  сходства  съ  преды¬ 
дущей,  хотя  основы  характеровъ  обѣихъ  ролей  однѣ  и 
тѣ-же:  простота  и  доброта.  Это  «Мпкентьевъ»  (въ  воде¬ 
вилѣ:  «Первое  Декабря»),  пьяный  (отъ  начала  пьесы  до 
конца)  департаментскій  сторожъ.  Тутъ-же,  кстати,  можно 
вспомнить  иную  роль,  также  пьянаго:  «Наумыча»,  изъ 
водевиля:  «Жена  кавалериста»;  эти  два  пьяные  человѣка 
выходили  нисколько  не  похожими  одинъ  на  другаго... 
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Сослуживцы  Александра  Евстафьевича  не  могли  понять 
н  не  мало  дивились  тому,  когда  онъ  успѣвалъ  изучатъ 
и  обдумывать  свои  роли.  Во-первыхъ,  при  его  обширномъ 
репертуарѣ,  онъ  не  имѣлъ  возможности,  даже,  твердо  выу¬ 
чивать  ихъ  (вслѣдствіе  чего  А.  Е.  безъ  суфлера  на  сценѣ 
былъ  немыслимъ).  Во-вторыхъ,  онъ,  ставя  новую  роль 
до  послѣдней  репетиціи  читалъ  ее  но  тетрадкѣ,  и  читалъ 
просто,  безъ  всякаго  выраженія,  какъ  школьникъ,  затвер¬ 
живающій  урокъ.  И,  вдругъ,  въ  спектаклѣ  поражалъ 
сослуживцевъ  и  гримировкою,  и  игрою. 

Гримировка  Александра  Евстафьевича  была  до  того  вѣрна 
натурѣ,  что  часто,  глядя  на  него,  задаешься,  бывало, 
вопросомъ:  «гдѣ  я  видѣлъ  такого  человѣка?». 

Приглядѣвшись  къ  умѣнью  Александра  Евстафьевича 
создавать  роли,  невольно  приходило  въ  голову,  что  онъ 
вовсе  во  этомъ  не  виновато,  что  у  нею  выходитъ  все  танъ 
хорошо—  просто  нечаянно! 

Какъ  ни  нелѣпо  такое  предположеніе,  но  Александръ 
Евстафьевичъ  каждому  могъ  внушить  его. 

Напримѣръ,  когда  ставили  водевиль  «Приключеніе  въ 
Полюстровѣ»,  Александръ  Евстафьевичъ  явился  лишь  на 
послѣднюю  репетицію,  и  только  на  ней  ез  первый  разъ 
развернулъ  тетрадку  и  кое-какъ,  съ  трудомъ  разбирая  по¬ 
черкъ,  прочелъ  свою  роль..,*). 

Спектакль  насталъ.  Всѣ  боялись  за  Александра  Евстафье¬ 
вича.  Но,  вышелъ  онъ  на  сцену,  и  не  только  публика, 


'*)  Александръ  Евстафьевичъ  при  св  емъ  громадномъ  талан¬ 
тѣ,  къ  несчастію,  имѣлъ  слабость,  ради  дружеской  компаніи, 
выпить  лишній  стаканъ  вина.  На  бѣду,  иногда  случалось  ему 
попадать  въ  дружескія  компаніи  нѣсколько  дней  къ  ряду,  что 
было  и  при  описываемомъ  случаѣ. 
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но  и  актеры,  игравшіе  съ  нимъ,  не  могли  смотрѣть  на 
него  безъ  смѣха. 

Нужда  заставила  Александра  Евстафьевича  создать  со¬ 
вершенно  новый ,  небывалый  тинъ... 

Не  успѣвши  усвоить  изъ  своей  роли  ни  одного  слова, 
не  только  цѣлой  фразы,  онъ,  чтобы  удобнѣй  слушать 
суфлера,  придумалъ  слѣдующее:  выйдя  па  сцену  съ  труб¬ 
кою,  онъ,  въ  продолженіи  всей  пьесы,  ни  на  одну  секунду 
не  вынималъ  чубука  изо  рта  и  безъостановочио  куря,  въ 
то-же  самое  время,  произносилъ  фразы— слово  за  словомъ, 
но  каждое  слово  произносилось  отрывочно,  такъ  какъ  ку¬ 
рить  п  говорить  быстро,  въ  одно  и  тоже  время,  нельзя. 
Между  прочимъ,  такая  уловка  помогала  говорящему  не 
пропустить  ни  одного  слова,  произносимаго  суфлеромъ. 

На  сколько  такой  типъ  вышелъ  оригиналенъ  и  смѣ¬ 
шонъ— передать  невозможно!  Надо  было  видѣть  Александра 
Евстафьевича. 

Въ  частной  жизни  Александръ  Евстафьевичъ  былъ  доб¬ 
рымъ  и  веселымъ  человѣкомъ.  Въ  обществѣ  (не  среди 
товарищей)  онъ  бывалъ  очень  скроменъ  и  даже,  можно 
сказать,  застѣнчивъ.  Но  подъ  вліяніемъ  дружеской  компа¬ 
ніи  онъ  совершенно  измѣнялся,  и  тогда  единственной  тэмой 
для  разговоровъ  избиралось  имъ,  обыкновенно,  драмати¬ 
ческое  искусство  и  собственный  его  (Александра  Евстафье¬ 
вича)  талантъ.  Возраженій  ничьихъ  не  допускалось,  и 
разговоръ  всегда  оканчивался  горячимъ  споромъ.  Кромѣ 
того,  если  въ  таковые  часы  попадался  ему  подъ  руку 
человѣкъ,  когда-либо,  чѣмъ-нибѵдь  его  обидѣвшій,  или 
огорчившій,  тогда  тому  человѣку  приходилось  выслуши¬ 
вать  отъ  Александра  Евстафьевича  много  горькихъ  упре¬ 
ковъ.  Приведу  одинъ  изъ  такихъ  случаевъ. 

По  выходѣ  изъ  училища,  Александръ  Евстафьевичъ 
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познакомился  съ  какимъ-то  чиновникомъ,  очень  бѣднымъ, 
молодымъ  человѣкомъ.  Хотя  Александръ  Евстафьевичъ,  въ 
началѣ  службы,  получалъ  немного,  однако-жъ,  по  своей 
добротѣ,  находилъ  кое-что  удѣлить  и  своему  бѣдняку- 
знакомду.  Бѣднякъ,  съ  своей  стороны,  въ  отплату  за 
благодѣяніе,  ухаживалъ  за  Александромъ  Евстафьевичемъ, 
какъ  самый  преданный  камердинеръ,  зачастую  помогая  ему 
переодѣваться  въ  уборной  театра,  не  стѣсняясь  посторон¬ 
ними  свидѣтелями.. .  Время  шло...  Бѣдному  чиновничку 
повеяло,  онъ,  какъ  говорится,  оперился,  и  забывъ  благо¬ 
дѣянія  Александра  Евстафьевича,  поднялъ  передъ  нимъ 
носъ.  Горько  это  было  Александру  Евстафьевичу,  но  онъ 
затаилъ  это  въ  душѣ,  однако-жъ,  затаилъ  лишь  до  поры 
до  времени... 

Наконецъ,  время  приспѣло,  и  чиновникъ  принялъ  долж¬ 
ную  мзду. 

Это  произошло  30-го  Августа  (за  нѣсколько  лѣтъ  до 
кончины  Александра  Евстафьевича),  въ  день  его  имянпнъ, 
въ  его  домѣ. 

Послѣ  роскошнаго,  сытнаго  обѣда,  за  которымъ  было 
выпито  громадное  количество  шампанскаго,  гости,  не  вы¬ 
ходя  еще  изъ-за  стола,  курили  и  разговаривали.  Лишь 
одинъ  хозяинъ  не  принималъ  участія  въ  общемъ  разго¬ 
ворѣ.  Онъ,  опершись  локтями  о  столъ  и  положивъ  подбо¬ 
родокъ  на  ладони,  пристально,  не  спуская  глазъ,  разсма¬ 
тривалъ  давно  знакомое  ему  лице  сидящаго  напротивъ 
его  когда-то  бѣдняка -чиновника,  который  въ  данное  время 
былъ  уже  богатъ  и  въ  чинѣ  дѣйствительнаго  статскаго 
совѣтника.  Нѣсколько  разъ  совѣтникъ  взглядывалъ  на 
Александра  Евстафьевича  и,  встрѣчая  его  пристальный 
взоръ,  потуплялся.  Ему,  очевидно,  дѣлалось  неловко. 
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Наконецъ,  онъ  не  выдержалъ  и,  не  вынимая  чубука  изо 
рта,  спросилъ: 

—  Что  вы,  любезный  Александръ  Евгтафьевпчъ,  такъ 
внимательно  меня  разсматриваете? 

—  Да  я  смотрю  и  думаю,  тогъ- ли  это  Семепъ  Семе¬ 
новичъ  (имя  совѣтника),  котораго  я  знавалъ  когда-то? 
отвѣчалъ  Александръ  Евстафьевичъ,  не  перемѣняя  своего 
положенія  и  не  спуская  глазъ  съ  лица  совѣтника. 

—  Будто  я  такъ  перемѣнился?  спросилъ  тотъ,  небрежно 
улыбаясь. 

—  Да,  невѣроятно  перемѣнились!..  Прежде  я  васъ 
жалѣлъ,  а  теперь  боюсь ,  отвѣчалъ  Александръ  Евстафье¬ 
вичъ,  и  затѣмъ  продолжалъ  спокойнымъ,  серьезнымъ  и 
отчетливымъ  тономъ:  Порите- ли,  Семенъ  Семенычъ,  когда 
мы  только  что  познакомились  съ  вамп?  это  было  давно- 
давно!..  Какой  вы  тогда  были  бѣдненькій  и  скромненькій 
человѣчпкъ!..  Помнпте-лп,  какъ  однажды  вы  у  меня  ноче¬ 
вали,  а  на  другой  день,  утромъ,  я  увидѣлъ,  что  у  васъ 
сапоги  безъ  подметокъ;  я  долго  конфузился,  не  зная,  какъ 
предложить  вамъ  деньги  на  новые  сапожки,  но  все-таки 
предложилъ...  П  какъ-же  вы  меня  благодарили!!.  А  помни¬ 
те  ли  въ  другой  разъ,  какъ  вы  мнѣ  жаловались,  что  вамъ 
стыдно  показываться  въ  департаментѣ,  потому  что  у  васъ 
на  локтяхъ  чрезъ  вйцъ-мундирчикъ  проглядываетъ  бѣлье- 
цо,  а  на  брюкахъ  внизу  образовалась  бахромочка?..  Я 
отвезъ  васъ  къ  своему  портному  п  заказалъ  цѣлую  пару... 
А  помните- ли,  когда  вы  ужъ  женились  и,  однажды,  при¬ 
бѣжали  ко  мнѣ  и,  обливаясь  слезами,  кричали:  «батюшка 
Александръ  Евстафьевичъ,  благодѣтель,  помогите!  Жена 
умираетъ  и  не  на  что  пригласить  доктора!»  Я  сейчасъ 
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поѣхалъ  и  привезъ  валъ  Василь  я  Ивановича  Орлова  *), 
который  лечилъ  вашу  супругу  и  вылечилъ;  хотя  онъ 
дѣлалъ  очень  много  визитовъ,  но  я  за  всѣ  заплатилъ  ему... 
Ато-бы  все  ничего,  я  очень  радъ,  что  могъ  быть  вамъ 
полезенъ...  Ео  вотъ  ваша  перемѣна-то  меня  очень  пора¬ 
зила!..  Помнпте-ли,  Семенъ  Семенычъ,  какъ  однажды  вы, 
съ  радостію,  сообщили  мнѣ,  что  вамъ  дали  лучшую 
должность,  съ  увеличеннымъ  окладомъ?  — чему  л  радовался 
чуть-лп  не  больше  васъ...  Но  послѣ  этого  вы,  вдругъ, 
перестали  навѣщать  меня.  Я  думалъ,  что  некогда^  что  вы 
завалены  работою,..  Желая  очень  васъ  повидать,  я  разъ 
зашелъ  къ  вамъ  въ  департаментъ,  но...  вы  какъ-то 
странно  обошлись  со  мною  н,  наконецъ,  извинились,  что 
очень  заняты.  Я  ушелъ...  Потомъ,  я  часто  видалъ  васъ 
съ  супругою,  въ  первомъ  ярусѣ  Алекс, аидрипскаго  театра, 
п  вы  никогда  не  удостоили,  во  время  антракта,  зайти  въ 
уборную  навѣстить  своего  стараго  пріятеля  Александра 
Евстафьевича...  Время  шло.  Вы  получали  разные  чины, 
а,  наконецъ,  услыхалъ  я,  что  вы  ужъ  дѣйствительный 
статскій  совѣтникъ— значитъ,  ваше  превосходительство!.. 
Помните-лп,  Семенъ  Семенычъ,  какъ  однажды,  встрѣтясь 
съ  вами  въ  фоііэ  Большаго  театра,  гдѣ  было  очень  много 
народу,  я  вѣжливо  поклонился  вамъ  и  сказалъ:  «мое 


*)  В.  П.  Орловъ  былъ  докторомъ  и  другомъ  всѣхъ  драмати-  . 
ческихъ  артистовъ  (хотя  оффиціально  и  не  состоялъ  врачемъ 
при  театральной  дирекціи).  Онъ  былъ  поклонникъ  и  знатокъ 
драматическаго  искусства  и  часто  давалъ  актерамъ  весьма 
дѣльные  совѣты.  Онъ  мною  писалъ  для  сцены,  и  всѣ  его  про¬ 
изведенія  (водевили)  имѣли  успѣхъ.  Что  касается  его  водевиля: 
„Гусарская  стоянка11,  въ  которомъ  роль  юнкера  .Телева  играла 
к.  Н.  Асенкова,  то  онъ  производилъ  громадный  фуроръ. 
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почтеніе,  ваше  превосходительство»!  II  вы  не  изволили 
замѣтить,  что  мнѣ  слѣдуетъ  называть  васъ  по  прежнему: 
Семеномъ  Семеновичемъ.  Вы  отвѣтили  мнѣ:  «здравствуй¬ 
те»!  (вѣроятно,  забыли  при  этомъ,  какъ  меня  н  зовутъ-то!) 
п  подали  четыре  пальчика  вашей  руки— для  пожатія... 
Съ  тѣхъ-то  самыхъ  поръ,  я  п  пересталъ  васъ  жалѣть,  а 
началъ  бояться...  Помнпте-ли,  Семенъ  Семеновичъ,  какъ 
однажды  въ  новый  годъ  я  пріѣхалъ  васъ  поздравить?  Вы 
не  принимали,  я  оставилъ  карточку...  Вамъ-же  неугодно 
было  прислать  мнѣ  своей...  Тутъ  я  понялъ,  какая  между 
нами  стала  разница,  и  началъ  бояться  васъ  еще  больше, 
а  встрѣчаясь  съ  вами,  не  смѣлъ  и  помыслить  назвать 
васъ  иначе,  какъ  ваше  превосходительство.  Такъ  и  третьяго 
дня,  помнпте-лн,  какъ  я  раскланивался  и  просилъ  васъ: 
«ваше  превосходительство,  осчастливьте  имяншшпка,' пожа¬ 
луйте  откушать  хлѣба-соли...»  II  вы  удостоили  пожаловать 
откушать  хлѣба-соли  ...  чѣмъ  и  премного  осчастливи¬ 
ли  вашего  нижайшаго  холопа,  Александра  Мартынова! 

При  этомъ  Александръ  Евстафьевичъ  всталъ  со  стула 
и,  ппзко  касаясь  правой  рукой  до  полу,  поклонился 
Семену  Семеновичу... 

Послѣ  такого  чистосердечнаго  объясненія,  Семенъ 
Семеновичъ  на  всю  жизнь  сдѣлался  заклятымъ  врагомъ 
Александра  Евстафьевича . 

Можетъ  быть,  впослѣдствіи  Александръ  Евстафьевичъ 
'и  очень  жалѣлъ,  что  высказался  такъ  откровенно  передъ 
Семеномъ  Семеновичемъ,  но  въ  извѣстные  часы  онъ  рѣ¬ 
шительно  не  былъ  способенъ  воздержаться,  чтобы  не 
высказать  пе  только  того,  что  его  тревожило  п  оскорбляло, 
но  и  просто  своего  мнѣнія  о  комъ-либо  изъ  присутствую¬ 
щихъ,  если  таковой  ему  не  нравился. 

Александръ  Евстафьевичъ  былъ  также  мастеръ  давать 
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иногда  отвѣты,  хотя  не  подходящіе  къ  дѣлу,  но  за  то 
могущіе  ввести  въ  недоумѣніе  вопрошающаго. 

Такъ,  однажды,  вмѣсто  Высочайше  пожалованнаго  ему 
подарка,  Александръ  Евстафьевичъ  пожелалъ  получить 
деньгами,  для  чего  п  явился  въ  собственный  кабинетъ 
Его  Величества,  съ  ассигновкою  на  полученіе  суммы. 
Старикъ-казначей  почему-то  питалъ  непріязненное  чувство 
ко  всѣмъ  актерамъ  и  при  случаѣ  отпускалъ  колкости  на 
ихъ  счетъ.  Такъ  п  на  этотъ  разъ,  выдавая  деньги  Алексан¬ 
дру  Евстафьевичу,  онъ  съ  ироніею  спросилъ  его: 

—  За  что  это  вы  изволили  получить  такой  дорогой 
подарокъ? 

—  За  зеленый  сыро,  отвѣчалъ,  нисколько  не  задумав¬ 
шись,  Александръ  Евстафьевичъ. 

Гостепріимство  II.  И.  Сосницкаго  было  ничто ,  въ  сравне¬ 
ніи  съ  гостепріимствомъ  А.  Е.  Мартынова,  такъ  какъ 
къ  нему  гости  собирались  не  одинъ  разъ  въ  недѣлю,  но 
ежедневно,  послѣ  спектакля — на  ужинъ  *),  продолжавшійся 
до  утра,  то  есть  вся  ночь  проводилась  въ  ѣдѣ  и  питьѣ. 

Во  сколько  обходилось  подобное  гостепріимство  Александру 
Евстафьевичу,  можно  судить  потому  (какъ  онъ  самъ  разска¬ 
зывалъ),  что  ежемѣсячный  счетъ,  подаваемый  ему  булоч¬ 
никомъ,  никогда  не  бывалъ  менѣе  ста  рублей... 

Если  почтенные  гости  Александра  Евстафьевича  умѣли 
съѣдать  на  таковую  сумму  одного  хлѣба,  то  въ  какую-жъ 
сумму  должно  было  обходиться  хозяину  приварочное  для 


*)  Нужно  замѣтить,  что  эти  ужины  никогда  ие  посѣщались 
товарищами  Александра  Евстафьевича,  наир.,  В.  В.  Самойло¬ 
вымъ,  П.  А.  Каратыгинымъ,  А  М.  Максимовымъ  и  П.  И.  Гри¬ 
горьевымъ.  Это  было  сборище  молодежи ,  ни  по  лѣтамъ,  ни  по 
таланту  не  подходящей  къ  Александру  Евстафьевичу. 
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нихъ?  II  какое  количество  вина  требовалось  для  утоленія 
жажды,  въ  продолженіе  всей  ночи,  для  своры  гостей, 
обладающихъ  такимъ  прекраснымъ  аппетитомъ?.. 

II  что  было  обидно  и  горько  за  Александра  Евстафье¬ 
вича.  что  тѣ  самые  гости,  которыхъ  онъ  такъ  радушно 
принималъ  и  откармливалъ,  надъ  нимъ-же  (разумѣется, 
заглазно)  подтрунивали  и  съ  наглою,  лакейскою  безцере¬ 
монностію  высказывались,  что  «пользуются  его  радушіемъ 
потому,  что  в5  мартыновскомъ  трактирѣ  угощеніе  обхо¬ 
дится  несравненно  дешевле  всѣхъ  прочихъ». 

II  такпмъ-то  благороднымъ  и  благодарнымъ  друзьямъ 
Александръ  Евстафьевичъ  принесъ  въ  жертву  свою  жизнь ! 
Это  не  покажется  преувеличеніемъ,  если  взять  въ  соображе¬ 
ніе  слѣдующее:  во-первыхъ,  ночи,  проводимыя  безъ  сна, 
сильно  вліяли  на  его  разбитое  здоровье  (онъ  уже  нѣсколь¬ 
ко  лѣтъ  страдалъ  чахоткою):  во-вторыхъ,  все,  что  онъ 
получалъ,  проживалось  имъ  до  копѣйки.  II  счастье  еще, 
если  концы  съ  концами  сводились  круглый  годъ.  Пногда- 
же  случались  передержки,  для  покрытія  которыхъ  онъ 
долженъ  былъ  предпринимать  поѣздки  въ  провинціи  *). 

Необходимость  заработывать  деньги  разовыми  заставляла 
его  играть,  сплошь  н  рядомъ,  черезъ  силу.  Въ  особенности 
въ  послѣдніе  года  его  службы  онъ  переносилъ  много 
страданій...  Бывало,  тяжело  и  страшно  смотрѣть,  какъ  онъ, 
сидя  позади  декораціи,  ожидая  выхода  на  сцену,  тяжко, 
порывисто  дышалъ,  а  закашлявшись,  отхаркивался  кровью 
въ  запойный  платокъ.  Но,  выходилъ  на  сцену,  и  куда 
дѣвалась  болѣзнь!.. 


*)  Эти  подробности  слышаны  пишущимъ  отъ  еъмого  покойнаго 
Александ  а  Евстафьевича. 
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Публика  не  воображала  н  не  могла  вообразить,  что  ее 
смѣшитъ  полумертвецъ,  дни  котораго  уже  сочтены! 

И  въ  такомъ-то  положенія,  Александръ  Евстафьевичъ 
принуждено  былъ  ѣздить  въ  провинціи,  для  покрытія 
передержекъ ,  происходящихъ  отъ  радушнаго  пріема  своихъ 
добрыхъ  друзей ! 

Такъ  п  умеръ  Александръ  Евстафьевичъ,  въ  трудахъ 
черезъ- силу  п  вдали  отъ  горячо  любимыхъ  имъ  дѣтей  *). 

Къ  счастію,  хотя  передъ  смертью,  при  немъ  былъ  чело¬ 
вѣкъ  достойный  п  искренно  ему  преданный:  Александръ 
Евстафьевичъ  умеръ  на  рукахъ  Александра  Николаевича 
Островскаго  **) 


*)  Александръ  Евстафьевичъ  женѣ  и  дѣтямъ  оставилъ  пен¬ 
сіонъ  въ  1,333  р.  с. 

Онъ  былъ  женатъ  на  дочери,  извѣстныхъ  въ  свое  время:  ба¬ 
летнаго  актера  танцовщика  Павла  Алексѣевича  п  опереточной 
актрисы  Марьи  Ѳедоровны  Шелнховыхъ. 

Жена  Александра  Евстафьевича  хотѣла  также  сдѣлаться  ак¬ 
трисою,  но  дебюты  ея  были  неудачны. 

**)  А.  Е.  Мартыновъ  умеръ  въ  Харьковѣ,  16  август  1869  г., 
откуда  былъ  перевезенъ  въ  Петербургъ  и  погребенъ  на  Смолен- 
сьомъ  кладбищѣ,  при  громаднѣйшемъ  стеченіи  народа. 
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Глава  ІИ. 


Алексѣй  Михайловичъ  Максимовъ.  Что  побудило  его  еъпграть 
роль  „Гамлета" .  Удачное  исполненіе  „Гамлета11  ц  нѣкоторыхъ 
еще  ролей  Каратыгянскаго  репертуара  и  вполнѣ  неудавшался 
роль  „Людовика  ХІ-го-.  Неспособность  Максимова  на  о.ш 
стариковъ.  Примѣръ  Максимова  побудилъ  В.  В  Самойлова  и 
А.  Е.  Мартынова  испытать  свои  силы  въ  драмахъ  Покушеніе 
и  второстепенныхъ  акте  овъ  па  амплуа  Каратыгппа.  Любовь 
Императора  Николая  Павловича  къ  Максимову  и  Мартынову, 
выражаемая  Всемилостив ѣйшпмъ  вниманіемъ  н  часто  жалуемыми 
подарками.  Поѣздка  Максимова  за  границу  для  поправленія 
'здоровья,  по  приказанію  Императора,  на  высочайше  пожалован¬ 
ную  сумму.  Подчиненіе  Максимова  волѣ  своей  жены,  что  слу¬ 
жило  боль  нимъ  для  него  счастіемъ.  Усердіе  Максимова  на  по¬ 
жертвованія  для  церквей .  Расходы  Максимова  по  театральному 
буфету.  Вредъ  отъ  любви  публики.  Безалаберная  жизнь  Отзывъ 
знаменитаго  врача  о  здоровьѣ  Максимова.  Религіозность,  доб¬ 
рота,  любовь  къ  семейной  жизни  и  нравственныя  страданія 
Максимова  отъ  безхарактерности.  Веселость  его  характер  и 
анекдоты,  быв  і емкіе  съ  нимъ.  Объясненіе  Максимова  съ  зна¬ 
менитымъ  Брюловымъ.  Молитва  на  сонъ  грядущій  съ  мѣховою 
шапкою  на  головѣ.  Послѣдній  минуты  п  смерть  Максимова. 
Цѣнное  собраніе  книгъ  духовнаго  содер  анія,  отказанное  имъ 
монастырю  В  В.  Самойловъ.  Его  амплуа  тридцать  лѣтъ  на¬ 
задъ.  Способность  его  копировать  .точности  и  создавать  типы. 
Надежда  Васильевна  Самойлова  какъ  актриса  и  пѣвица.  Вни¬ 
маніе  Императора  Николая  Павловича  къ  Самойловой  и  Его 
шутки  съ  нею.  Вѣра  Васильевна  Самойлова.  Ея  раннее  остав¬ 
леніе  сцены. 


лексѣіі  Михайловичъ  Максимовъ  -  однокашник .  ро- 
вестнпкъ  и  добрый  пріятель  Александра  Евстафьевича 
Мартынова.  Они  вмѣстѣ  воспитывались,  въ  одинъ  выпускъ 
вышли  изъ  театральнаго  училища,  вмѣстѣ  предавались 
развлеченіями  въ  часы,  свободные  отъ  занятій,  вскорѣ 
одинъ  послѣ  другаго  женились  п  оба  умерли  отъ  чахотки, 
въ  небольшой  промежутокъ  времени  (Максимовъ  пережилъ 
Мартынова  однимъ  годомъ  и  нѣсколькими  днями.  Онъ 
умеръ  3-го  Сентября  1861  года). 
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Алексѣй  Михайловичъ  шіѣлъ  счастье  сдѣлаться  любим¬ 
цемъ  публики,  прежде  нежели  началъ  свою  дѣйстви¬ 
тельную  службу:  онъ  послѣдніе  годы  пребыванія  въ  учи¬ 
лищѣ  игралъ  уже  значительныя  роли  молодыхъ  людей  съ 
большимъ  успѣхомъ,  несмотря  на  то,  что  тогда  сущест¬ 
вовалъ  еще  знаменитый  Николай  Осиповичъ  Діоръ  въ  пол¬ 
номъ  развитіи  своего  таланта. 

Чтобы  опредѣлить  талантъ  Н.  О.  Діора,  довольно  ска¬ 
зать,  что,  послѣ  его  смерти,  исполняемый  имъ  репертуаръ 
раздѣлился  между  щемя  актерами:  къ  А.  М.  Максимову 
перешли  роли  первыхъ  любовниковъ,  въ  А.  Е.  Мартынову — 
комическія  и  къ  Насилію  Васильевичу  Самойлову— роли 
характерныя  и  опереточныя. 

Насколько  эти  трое  были  хороши  въ  амплуа,  унаслѣ¬ 
дованномъ  ими  отъ  Діора,  на  столько-же  Діоръ  былъ  совер¬ 
шененъ  во  всѣхъ  этихъ  разнообразныхъ  отрасляхъ  драма¬ 
тическаго  искусства. 

Въ  началѣ  службы,  Алексѣй  Михайловичъ  игралъ  лишь 
тѣ  роли  молодыхъ  людей,  которыя  уступалъ  ему  Николай 
Осиповичъ. 

Только  по  смерти  Дюра,  Максимовъ  сдѣлался  полновласт¬ 
нымъ  хозяиномъ  амплуа  первыхъ  любовниковъ,  водевиль¬ 
ныхъ  и  драматическихъ. 

Игра  Алексѣя  Михайловича  въ  серьезныхъ  роляхъ  отли¬ 
чалась:  натуральностью,  чувствомъ  и  страстностью ;  въ 
роляхъ-же  комическихъ  онъ  бывалъ  необыкновенно  живъ 
и  веселъ.  Хотя,  говоря  по  справедливости,  иногда  прибѣ¬ 
галъ  и  къ  фарсу,  чему  причиною  было  вовсе  не  то,  чтобы 
онъ  не  могъ  обойтись  безъ  фарса,  но  фарсилъ  онъ  съ 
единственною  цѣлью — посмѣшить  товарищей,  играющихъ 
съ  нимъ  въ  одной  пьесѣ,  пли  какого-нибудь  добраго  прія¬ 
теля,  сидящаго  въ  креслахъ.  Фарсы  Алексѣя  Михайловича 


заключались  въ  особенныхъ,  ему  лишь  присущихъ  грима- 
*  ахъ,  въ  произношеніи  фразы  какимъ-то  своеобразнымъ, 
хриплымъ  голосомъ  и  принятіи,  на  одно  мгновеніе,  до 
невѣроятности  искривленной  позы. 

Расположеніе  къ  фарсу  у  Алексѣя  Михайловича  (какъ 
замѣчали  его  сослуживцы)  являлось  тогда,  когда  онъ  въ 
день  спектакля  обѣдалъ  въ  дружеской  бесѣдѣ  п  пріѣзжалъ 
въ  театръ  немножко  въ  откровенномъ  настроеніи.  Но  такіе 
случаи  бывали  не  часты.  Вообще,  Алексѣй  Михайловичъ 
къ  дѣлу  относился  серьезно:  никогда  не  позволялъ  себѣ 
выходить  на  сцену  съ  нетвердой  ролью.  Въ  каждой  новой 
роли,  при  выходѣ  на  сцену,  онъ  робѣлъ  точно  такъ-же, 
какъ  при  первомъ  своемъ  дебютѣ ;  это  продолжалось  съ 
нимъ  до  конца  его  жизни  (въ  чемъ  онъ  самъ  откровенно 
сознавался).  Каждый  разъ,  передъ  выходомъ  на  сцену, 
Алексѣй  Михайловичъ  имѣлъ  обыкновеніе  трижды  пере¬ 
креститься  большимъ  крестомъ. 

Алексѣй  Михайловичъ,  какъ  началъ  свое  сценическое 
поприще:  молодыми  людьми  и  любовниками ,  такъ  ими-же 
и  покончилъ,  несмотря  на  то,  что  умеръ  на  пятидесятомъ 
году.  На  сценѣ  онъ  былъ  очень  моложавъ,  чему  много 
способствовала  его  хотя  и  черезъ-чуръ  худощавая,  но  строй¬ 
но  сложенная  и  подвижная  фигура. 

Въ  прежнихъ  актерахъ  не  было  такой  самонадѣянности, 
какая  начала  появляться  въ  ихъ  послѣдователяхъ,  считаю¬ 
щихъ  свои  таланты  всеобъемлющими,  и  потому  не  отсту¬ 
пающими  ни  передъ  какой  ролью.  Нѣтъ,  прежніе  были 
поскромнѣе!  А.  М.  Максимовъ  и  Василій  Васильевичъ 
Самойловъ,  при  своихъ  уже  всѣми  признанныхъ  талантахъ 
и  при  ихъ  громаднѣйшей  практикѣ,  при  жизни  В.  А. 
Каратыгина  не  дерзали  посягать  на  его  роли. 

Точно  также  и  А.  Е.  Мартыновъ,  лишь  въ  послѣдніе- 
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года  своей  жизни,  рѣшился  испытать  себя  въ  роляхъ 
драматическихъ  («Скупого ,  «Отецъ  семейства»  и  друг.),  и 
оказалось,  что  драматическій  талантъ  столько-же  присущъ 
ему,  какъ  и  комическій. 

Алексѣй  Михайловичъ  никогда-бы  не  рискнулъ  играть 
«Гамлета»,  еслибъ  не  былъ  поощренъ  на  то  самимъ  Василь- 
емъ  Андреевичемъ,  который,  еще  за  нѣсколько  лѣтъ  до 
своей  смерти,  созѣтывалъ  Алексѣю  Михайловичу  сыграть 
роль  «Гамлета»,  находя  и  сознаваясь,  что  самъ  онъ  уже 
тяже., и  для  иея. 

—  Нѣтъ,  Василій  Андреевичъ,  отвѣчалъ  на  это  Алек¬ 
сѣй  Михайловичъ,  пока  вы  на  сценѣ— страшновато!.. 

—  Вотъ  вздоръ!  Учи  роль— я  съ  тобой  пройду  и  увѣ¬ 
ренъ,  что  ты  въ  ней  будешь  хорошъ...  А  я  сыгралъ-бы 
«короля» . 

—  Э! !  Благодарю  покорно!.,  воскликнулъ  Алексѣй 
Михайловичъ.  Значитъ  -  публика  «Гамлета»  и  не  увидитъ, 
а  будетъ  смотрѣть  одного  «короля»! 

Прошло  нѣсколько  лѣтъ.  Василій  Андреевичъ  умеръ. 

Актеръ  Прусаковъ,  когда  ему  за  многолѣтнюю  службу 
назначили  бенефисъ,  обратился  къ  Алексѣю  Михайловичу 
съ  просьбою  сыграть  «Гамлета»  — ради  сбора. 

Алексѣй  Михайловичъ  долго  колебался,  отказывался, 
но,  наконецъ,  просьбы  товарища,  да  и  собственное  желаніе 
попыттъ  силы  одержали  верхъ,  и  онъ  рискнулъ. 

Предсказанія  Василья  Андреевича  сбылись:  Алексѣй 
Михайловичъ  сыгралъ  «Гамлета»  превосходно!  Затѣмъ, 
ободренный  успѣхомъ,  онъ  дерзнулъ  еще  на  нѣкоторыя 
роли  каратыгинскаго  репертуара,  какъ-то:  «Кина»  и  «Сына 
любви», — успѣхъ  былъ  полный!  Даже  многіе  находили, 
что  въ  «Кинѣ»  Максимова  была  лучше  Еаратытна  (что 
могло  казаться  по  той  причинѣ,  что  Василій  Андреевичъ, 


54 


какъ  я  упоминалъ  выше,  вз  фрачныхъ  роляхъ  былъ  гпяжлз 
и  не  подходилъ  къ  нимъ  по  своей  колоссально  жи  и  гран 
діозноспт ). 

Сейчасъ  я  сказалъ,  что  у  прежнихъ  актеровъ  не  было 
излишней  самонадѣянности;  по  къ  этому  должно  прибавить, 
что  однажды  она  увлекла  Алексѣя  Михайловича,  за  что 
онъ  и  поплатился.  Впрочемъ,  хорошо  зная  покойнаго, 
думаю,  что  это  случилось  не  отъ  самонадѣянности,  а 
скорѣе  оі)і5  недостатка,  глубокою  вникногенія  въ  дѣло  к 
строгой  про  ѣрки  своихъ  средство.  Увлекшись  удачнымъ 
исполненіемъ  нѣкоторыхъ  каратыгинскихъ  ролей,  онъ  дерз¬ 
нулъ  на  такую,  которая  и  въ  репертуарѣ  К  ратыгина 
считалась  коронною  ролью.  Это  -Людовикъ  XI»,  в  ь  драмѣ 
«Заколдованный  домъ».  Подобная  опрометчивость,  со  сторо¬ 
ны  такого  опытнаго  актера,  какимъ  былъ  Алексѣй  Ми¬ 
хайловичъ,  просто  непонятна!  Неужели  онъ  не  сознавали 
въ  себѣ  рѣшительной  неспособности  —  изображать  ч<’лсв:ы;а 
стараго?  Кромѣ  того,  въ  немъ  не  было  н  королев  каю 
величія.  Если  Алексѣю  Михайловичу  когда  случалось  играть 
стариковъ  (напр.  «Фрицъ»,  въ  «Ломоносовѣ»),  то  въ  немъ 
былъ  видѣнъ  не  больше — какъ  человѣкъ  въ  сіьдомъ  парикѣ. 
которому  не  соотвѣтствуютъ:  ни  гримировка,  ни  голоса, 
ни  движенія  (такъ  было  до  конца  его  жизни,  хотя  опт 
умеръ  немолодымъ  уже  человѣкомъ). 

Сыгралъ  Алексѣй  Михайловичъ  «Людовика  XI»  до  того 
слабо,  что  публика,  вѣроятно,  лишь  въ  уваженіе  еы 
прежнихъ  заслугъ,  и  на  этотъ  разъ  отнеслась  къ  ием^ 
благосклонно... 

Но  «ошибка  въ  фальшь  не  ставится»,  н  все-такн  честь 
открытія  и  проложенія  дороги,  для  товарищей,  въ  запо¬ 
вѣдный  репертуаръ  В.  А.  Каратыгина,  безспорно,  принад¬ 
лежитъ  Алексѣю  Михайловичу.  Онъ  рискнулъ  первый. 


за  нимъ  рискнулъ  Василій  Васильевичъ  Самойловъ,  а 
глядя  на  нихъ,  и  Александръ  Евстафьевичъ,  не  желая 
отставать  отъ  товарищей,  дерзнулъ  также  на  драму... 

Не  диво,  что  рискнули  люди  талантливые,  но  по  ихъ 
слѣдамъ  туда-же  двннулась-было  и  нѣкоторая  посредствен¬ 
ность.  Такъ,  нѣкто  Л. ,  перешедшій  въ  Петербургъ  изъ 
провинціи  (писавшійся  въ  афишѣ  М.  М.),  играющій  доволь¬ 
но  пралично  лишь  молодыхъ  людей  въ  водевиляхъ,  но 
считающій  себя  отнюдь  не  ниже  Максимова  и  Самойлова, 
не  долго  думая,  взялъ  также  каратыгинскую  роль  «Нино», 
въ  трагедіи:  «Уголнно»...  II  какая-жъ  вышла  эта  тра¬ 
гедія!... 

Во  время  спектакля,  послѣ  съиграннаго  перваго  акта, 
«Нино»,  видя,  что  не  вывозить ,  вздумалъ  поддавать  себѣ 
жар у:  передъ  каждымъ  выходомъ  на  сцену,  сталъ  прини¬ 
мать  по  глотку  вина  (которое  прежде  никогда  имъ  не  упо¬ 
треблялось).  Вслѣдствіе  таковыхъ  пріемовъ  въ  послѣднемъ 
актѣ  «Нино»  оказался  вь  препорядочно  мь  авантажѣ... 

Но  ни  гробовое  молчаніе  публики  въ  продолженія  пер¬ 
выхъ  четырехъ  актовъ,  ни  ея  тиканье  во  время  паденія 
занавѣса,  при  концѣ  пятаго  акта,  ни  отзывы  сослужив¬ 
цевъ.  ничто  не  могло  убѣдить  <Нпио»,  что  онъ  сѣлъ  не 
въ  свои  сани.  Онъ  остался  при  своемъ:  что  его  не  поняли... 

Случилось  такъ,  что  вскорѣ  послѣ  злополучнаго  пред¬ 
ставленія  «Уголнно»,  во  время  спектакля,  въ  одну  изъ 
уборныхъ  входитъ  начальникъ  репертуарной  части  и  зас¬ 
таетъ  актеровъ,  горячо  спорящихъ.  Поводомъ  къ  спору 
послужило  то,  что  нѣкоторые  изъ  актеровъ  старались  до¬ 
казать  М.  М  ,  въ  чемъ  заключалась  его  несостоятельность 
въ  роли  «Нино»  (вопросъ  этотъ  былъ  поднятъ  самимъ 
М.  М.  Вообще-же  у  актеровъ  не  принято  ни  порицать  въ 
глаза,  ни  хвалить,  даже  и  заглазно,  товарища).  Увидя 
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вошедшаго  начальника  реперт.  части,  М.  М.  встрѣчаетъ 
его  такою  рѣчью: 

—  П.  С.,  обращаюсь  къ  вамъ,  не  какъ  къ  начальнику, 
но  какъ  къ  человѣку,  глубоко  понимающему  искусство. 
Прошу  васъ  сказать  по  совѣсти,  какъ  ясънгралъ  «Нино»? 

Вызовъ  на  такую  откровенность,  видимо,  нѣсколько 
офрапировалъ  И.  С.  и  какъ  начальника,  и  какъ  человѣка, 
глубоко  понимающаго  искусство.  Сообразившись  немного, 
онъ  отвѣчалъ: 

—  Извините,  Мнхайло  Андреевичъ,  но  я  долженъ  ска¬ 
зать,  что  вы  были  очень...  слабы... 

Михайло  Андреевичъ  глубоко  вздохнулъ,  закинулъ  го¬ 
лову  назадъ  и,  закативъ  глаза,  проговорилъ  томнымъ 
голосомъ: 

—  Но,  согласитесь,  однако,  что  былп-же  мгновенія 
высокія?  Начальникъ  р.  ч.  промочалъ. 

Неизвѣстно,  было-лн  это  молчаніе  знакомъ  согласія! 

А.  М.  Максимовъ  и  А.  Е.  Мартыновъ  почти  ни  въ 
чемъ  не  отставали  другъ  отъ  друга:  оба  были  любимцами, 
не  только  публики,  но  и  въ  Бозѣ  почившаго  импера¬ 
тора  Николая  Павловича,  который  часто  изволилъ  не 
только  разговаривать,  но  даже  шутить  съ  ними. 

Нзъ  всего  мужскаго  персонала  драматической  труппы, 
эти  два  счастливца,  болѣе  всѣхъ  прочихъ  актеровъ,  поль¬ 
зовались  таковымъ  милостивымъ  вниманіемъ  и  они-же 
(Максимовъ  въ  особенности)  чаше  всѣхъ  удостоивались 
получать  подарки  отъ  Государя  Императора  и  другихъ 
Высочайшихъ  особъ. 

Милостивое  вниманіе  его  величества  не  ограничивалось 
этимъ.  Когда  Максимовъ,  въ  молодыхъ  еще  лѣтахъ,  вслѣд¬ 
ствіе  различныхъ  неосторожностей ,  сильно  разстроилъ 


свое  здоровье,  Государь  Императоръ,  однажды,  разговаривая 
съ  нимъ,  изволилъ  сказать: 

—  Ты  много  шалишь!  Это  дурно!..  Посмотри,  на  что 
ты  похожъ?!..  Тебѣ  нужно  серьезно  лечиться,  ѣхать  за¬ 
границу! 

й  на  слѣдующее  лѣто.  Максимовъ  уѣхалъ  за  границу, 
получа  на  то  сумму  изъ  собственнаго  его  величества  ка¬ 
бинета  . 

Алексѣй  Михайловичъ  не  хотѣлъ-было  отставать  отъ 
Александра  Евстафьевича  и  въ  устроеніи  для  дорот'хъ 
друзей  лукуловскихо  ужиново,  но  встрѣтилъ  противъ  онаго 
сильнѣйшій  протестъ  со  стороны  своей  молодой  жены*), 
который  заставилъ  его  отказаться  отъ  таковаго  своего 
желанія. 

Къ  счастію  Алексѣя  Михайловича,  судьба,  надѣлившая 
его  сз  избыткомъ  безхарактерностію ,  въ  тоже  время  награ¬ 
дила  жену  его  и  характеромъ ,  и  твердою  волею  въ  двой¬ 
ныхъ  порціяхъ. 

Алексѣй  Михайловичъ,  женясь,  не  получалъ  еще  пол¬ 
наго  оклада,  а  долговъ  имѣлъ  ровно  на  двадцать  одну 
тысячу  ассигнаціями.  Но  проживши  съ  женою  двадцать 
лѣтъ,  умеревъ,  онъ  не  остался  должнымъ  никому  ни  одной 
копѣйки.  Жилъ-же  всегда  такъ,  какъ  приличествуетъ  зажи¬ 
точному  семьяницу.  Кромѣ  того,  находилъ  еще  возмож¬ 
нымъ  удѣлять  довольно  значительныя  суммы  на  различныя 
пожертвованія,  **)  и  при  всемъ  этомъ,  оставилъ  свою 
жену  вполнѣ  обезпеченною. 

*)  А.  М.  былъ  женатъ  на  Натальѣ  Сергѣевнѣ  Аполлонской, 
которая  была  балетною  актрисою  и  танцовщицею  и  въ  свое 
время  считалась  красавицею. 

**)  Такъ,  напримѣръ,  имъ  возобновлена  одна  изъ  церквей  въ 
новгородскомъ  Воскресенскомъ  Деревянпцкомъ  монастырѣ,  гдѣ 
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Но  вге-бы  это  было  рѣшительно  не  такъ,  если-бъ 
Алексѣй  Михайловичъ  руководился  собственною  своею  во¬ 
лею.  Повторяю,  къ  своему  счастію,  онъ  сну  мѣлъ  подчи¬ 
ниться  благоразумной  волѣ  своей  жены.  Алексѣй  Михай¬ 
ловичъ  вполнѣ  это  сознавалъ  п  не  стыдился  сознаваться 
въ  этомъ.  Весьма  часто  приходилось  слышать  отъ  него 
слѣдующее: 

—  Если-бъ  не  Наталья,  я-бы  запутался  хуже  марты¬ 
шечки  (т.  е.  А.  Е.  Мартынова)... 

Не  болѣе-же,  какъ  за  часъ  до  своей  смерти,  онъ  ска¬ 
залъ  братьямъ: 

--  Поберегите  Наталью. . .  Она  мною  для  меня  сдѣлала... 
Если-бъ  не  она — меня  бы  похоронить  было  не-начто. 

И  съ  этимъ  совершенно  соглашаешься,  когда  припом¬ 
нишь  холостую  жизнь  Алексѣя  Михайловича *  *).  До¬ 
вольно  сказать,  что  часто  полный  сборъ,  полученный 
имъ  съ  бенефиса,  цѣликомъ  уходилъ  на  покрытіе  содоваго 
счета  въ  буфетъ  Александриискаго  театра.  Возлѣ  Алексѣя 
Михайловича  (какъ  и  возлѣ  Александра  Евстафьевича)  всегда 
увивались,  какъ  голодныя  акулы,  преданнѣйшіе  друзья , 
готовые  на  всякую  послуіу  и  лесню  за  приличное  угоще¬ 
ніе. 

Любовь  публики  для  актера  составляетъ  все.  Въ  ней 
честь  и  слава,  деньги  и  гордость.  Алексѣй  Михайловичъ 
и  Александръ  Евстафьевичъ  съумѣли  заслужить  эту  лю- 

Алексѣн  Михайловичъ,  ио  его  желанію,  и  погребенъ  (въ  па¬ 
перти  собора,  по  лѣвую  сторону  дверей).  Всѣ  Высочайше  жало¬ 
ванные  ему  подарки  пожертвованы  (ио  завѣщанію)въ  тотъ  же 
соборъ,  на  украшеніе  ризы  на  иконѣ  Божіей  Матери. 

*)  И  не  одного  его:  такая-же  жизнь  велась  Алекс.  Евст. 
Мартыновымъ,  Петромъ  Алексѣевичемъ  и  Александромъ  Ефи¬ 
мовичемъ  Смирновыми  и  многими  другими  актерами. 


бовь,  но.,  та-же  самая  любовь  много  способствовала  п 
гибели  ихъ  здоровья.  Нѣкоторая,  и  довольно  значительная, 
чаетъ"  публики,  такъ  называемые  «кресельнпкн»  (состоя¬ 
щая  тогда  изъ  гвардейскихъ  офиц  ровъ  и  прочей  богатой 
молодежи),  любила  Максимова  и  Мартынова,  какъ  артис¬ 
товъ  и,  кромѣ  того,  пріятныхъ  собесѣдниковъ  Вслѣд¬ 
ствіе  чего,  Алексѣй  Михайловичъ  и  Александръ  Евстафье¬ 
вичъ  вели  жизнь  слѣдующимъ  порядкомъ:  утро  посвяща¬ 
лось  репетиціямъ,  день -разучиванію  ролей,  вечеръ— уча¬ 
стію  въ  спектаклѣ,  а  ночь— дружескимъ  пирушкамъ.  На 
сонъ-же  употреблялось  ими  время  урывками,  кое-какъ. 
Н  такимъ  образомъ  проводилась  (правильнѣе:  короталась) 
ихъ  жизнь,  отъ  выхода  изъ  училища  до  женитьбы,  а 
женились  они  уже  не  въ  первой  молодости.  (Къ  несчастію, 
Александръ  Евстафьевичъ,  и  женясь  не  смогъ  отрѣшить¬ 
ся  отъ  этой  безалаборшнны).  Мудрено-лн  послѣ  того, 
что  оба  они  погибли  отъ  чахотки...  Знаменитый  въ  то  вре¬ 
мя  докторъ  Макнабъ,  пользовавшій  Алексѣя  Михайловича, 
выслушавъ  откровенную  исповѣдь  всей  его  жизни,  сказалъ: 

—  Я  практикую  болѣе  пятидесяти  лѣтъ,  но  такой 
паціентъ,  какъ  вы,  у  меня  первый.  Природа  дала  вамъ 
желѣзное  сложеніе:  то,  что  вы  себѣ  позволяли  -  обыкно¬ 
венная  человѣческая  натура  не  можетъ  и  не  должна 
выносить... 

Алексѣй  Михайловичъ  въ  душѣ  былъ  религіозенъ,  всег¬ 
да  любилъ  семейную,  домашнюю  жизнь,  искренно  сочув¬ 
ствовалъ  горю  ближняго,  съ  готовностію  принести  посиль¬ 
ную  помощь,  словомъ,  былъ  человѣкомъ  добрымъ,  но 
управлять  собою  рѣшительно  не  умѣлъ,  что  имъ  самимъ 
сознавалось  и  что  отравляло  всю  его  жизнь,  нанося  ему 
глубокія,  нравственныя  страданія,  и  отчего  онъ  до  самой 
смерти  старался  избавиться,  но  тщетно!  Силъ  не  хватало! 
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А  между  прочимъ,  въ  бесѣдахъ  не  было  человѣка  весе¬ 
лѣе  Алексѣя  Михайловича.  И  врядъ-лн  съ  кѣмъ  изъ 
смертныхъ  случалось  столько  анекдотовъ,  какъ  съ,  нимъ. 

Такъ,  однажды,  въ  Петербургѣ  совершался  полетъ 
воздушнаго  шара.  Когда  воздухоплаватель  обратился  къ 
публикѣ,  съ  вопросомъ:  «нѣтъ-лн  желающихъ  раздѣлить 
его  путешествіе»?  —  въ  отвѣтъ  ему  раздается  звонкій 
голосъ: 

—  Есть!...  Подожди,  нѣмецъ...  сейчасъ  полетимъ 
вмѣстѣ. . .  II  изъ  среды  зрителей  къ  аэростату  направляется 
Алексѣй  Михайловичъ.  Публика  встрѣчаетъ  его  апплоднс- 
ментами,  но  только-что  онъ  хотѣлъ  вскочить  въ  гондолу, 
какъ  былъ  удержанъ  за  руку  квартальнымъ  надзирате¬ 
лемъ. 

—  Г.  Максимовъ,  куда  вы  это? 

—  Туда,  кверху,  отвѣчаетъ  онъ. 

—  Этого  нельзя...  Съ  какой  кстати  подвергаться  опас¬ 
ности!  урезониваетъ  квартальный.  Но  Алексѣй  Михайло¬ 
вичъ  увѣряетъ,  что  онъ  любитъ  опасности,  и  доказыва¬ 
етъ,  что  вполнѣ  воленъ  располагать  своими  временемъ 
и  жизнью,  въ  силу  чего  рѣшительно  настаиваетъ  на  полетѣ. 
Одна  часть  публики  требуетъ  того-же,  другая— -большая  — 
вмѣстѣ  съ  квартальнымъ,  противъ  полета...  Словомъ, 
началось,  хотя  и  курьезное,  но  все-таки  смятеніе. 

Къ  счастію,  на  мѣсто  дѣйствія  является  частный 
приставъ. 

Алексѣй  Михайловичъ,  хотя  и  хорошо  былъ  знакомъ 
съ  частнымъ  приставомъ,  но  на  этотъ  разъ  какъ-будто  не 
узналъ  его  и  обратился  къ  нему  съ  горячею  жалобою 
на  самоуправство  квартальнаго  надзирателя. 

Частный  приставъ,  выслушавъ  такъ-же  очень  серьезно 
жалобу,  отвѣчалъ: 
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—Г.  квартальный  совершенно  правъ:  онъ  не  могъ 
вамъ  дозволить. 

—  Вотъ  тебѣ  на!  воскликнулъ  Алексѣй  Михайловичъ, 
сдѣлавъ  одну  изъ  своихь  гримасъ.  Почему-жъ  онъ  не  могъ? 

—  Вы  предъявляли  ему  отпускъ  вашего  начальства? 
спрашиваетъ  приставъ. 

—  Нѣтъ! 

—  И  даже  полицейскаго  свидѣтельства? 

—  Тоже  нѣтъ! 

—  Ну,  такъ  кто-же  можетъ  отпустить  васъ,  состоящаго 
на  казенной  службѣ,  летать  безъ  дозволенія  начальства? 

—  Э!  протянулъ  Алексѣй  Михайловичъ,  а  затѣмъ,  обра¬ 
тясь  къ  аэронавту,  закричалъ: 

—  Дѣлать  нечего!  Сегодня,  нѣмецъ,  летп  одинъ,  а  на 
будущій  разъ  я  явлюсь  съ  отпускомъ. 

Другой  случай  былъ  на  пути  изъ  Новгорода  въ  Петер¬ 
бургъ.  Въ  вагонѣ,  между  пассажирами,  завязался  общій 
разговоръ  о  театрѣ.  Н  когда  какой-то  купецъ,  старикъ 
почтенной  наружности,  съ  сѣдою  бородой  по  поясъ,  ска¬ 
залъ,  что  театръ  есть  ничто  иное,  какъ  домъ  гибели  и 
распутства,  а  что  комедіанты  (т.  е.  актеры)  «только  бѣса 
тѣшатъ»,  то  Алексѣй  Михайловичъ  не  вытерпѣлъ  и, 
вставши  и  вытянувшись  во  весь  ростъ,  строго  и  громко 
на  весъ  вагонъ,  произнесъ,  обращаясь  къ  купцу,  слѣдую¬ 
щую  фразу: 

—  Еще  одно  подобное  слово  и...  въ  двадцать  четыре 
часа,  ты  будешь  солдатомъ!.. 

—  Что?!!  взревѣлъ  неистово  купецъ,  также  вскочивъ 
съ  мѣста.  -Я— солдатомъ?!..  Я — комерціи совѣтникъ  и  ка¬ 
валеръ?!  . . 

—  Да!  Н  въ  двадцать  четыре  часа !  повторилъ,  по 
прежнему  строго,  Алексѣй  Михайловичъ. 


II  пошла  исторія!  Купецъ  выходилъ  изъ  себя,  требовалъ 
немедленнаго  остановлены  поѣзда,  кричалъ  жандармовъ; 
Алексѣй  Михайловичъ  пе  терялъ  строго-величественной 
осанки;  публика  хохотала... 

Кончилось  однако,  тѣмъ,  что  па  слѣдующихъ  станціяхъ 
коммерціи  совѣтникъ  также  примкнулъ  къ  партіи  Алексѣя 
Михайловича,  чокался  со  всѣми  препсправно  и  отъ  души 
хохоталъ,  что  нежданно-негаданно,  доживая  седьмой 
десятокъ,  чуть-чуть-было  не  угодилъ  въ  солдаты... 

Покойный  Карлъ  Павловичъ  Брюловъ  (знаменитый 
живописецъ),  къ  несчастно,  былъ  также  подверженъ  сла¬ 
бости:  т  составить  отъ  прочихъ  въ  пасы  'откровенныхъ 
настроеній.  Но  когда  его  откровенность  достигала  высшей 
точки,  тогда  онъ  дѣлался  немногословенъ  и  ограничивался 
краткими  отвѣтами:  «да»  и  «пѣтъ! 

Алексѣй  Михайловичъ,  хотя  давпо  и  хорошо  былъ 
знакомъ  съ  Карломъ  Павловичемъ  и  сходился  съ  нимъ 
чуть-лн  не  ежедневно,  такъ  какъ  кружокъ  знакомства 
у  нихъ  былъ  общій,  но  однажды  онъ  возчувствовалъ 
потребность  высказать  Карлу  Павловичу  свое  удивленіе 
къ  его  таланту. 

Случай  представился  благопріятный,  такъ  какъ  оба 
они  сидѣли  другъ  противъ  друга,  опершись  локтями  на 
раздѣляющій  ихъ  маленькій  столикъ  и  поддерживая  рука¬ 
ми  голову,  пристально  смотрѣли  одинъ  другому  въ  лице 
и  изрѣдка — икали. 

Наконецъ,  Алексѣй  Михайловичъ  заговорилъ: 

-  Карлъ  Павловичъ,  я  смотрю  на  васъ!.. 

—  Да?.,  спрашиваетъ  тотъ. 

-  Смотрю  п  думаю:  какой  вы  талантъ!.. 

-  Да!.. 

—  Однако-жъ,  Карлъ  Павловичъ,  вѣдь  и  я  талантъ?.. 
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—  Да!.. 

—  Карлъ  Павловичъ,  вѣдь  вы  талантъ  величайшій!.. 

—  Да!.. 

—  Но,  вѣдь  и  я  то-же... 

—  Да!.. 

■—  Карлъ  Павловичъ,  вѣдь  вы  геній’!. 

—  Да!.. 

—  Карлъ  Павловичъ,  вѣдь  я  передъ  вали  -  дрянь?!.. 

—  Да!.. 

Тѣмъ-же  тономъ  заключилъ  Карлъ  Павловичъ,  п  снова 
настало  безмолвное  созерцаніе  другъ  друга... 

Алексѣй  Михайловичъ  долго  былъ  увѣренъ,  что  жена 
не  замѣчаетъ,  когда  онъ  является  изъ  гостей  вз  откро¬ 
венномъ  настроеніи ,  такъ  какъ  въ  подобныхъ  случаяхъ 
онъ  возвращался  домой  въ  исходѣ  ночи  и  заставалъ  жену 
спящею. 

Возвратясь  однажды,  Алексѣй  Михайловичъ,  чтобы  не 
безпокоить  жену,  даже  не  зажегъ  свѣчку.  (Въ  спальнѣ 
было  довольно  свѣтло  отъ  лампады,  постоянно  горѣвшей 
передъ  кіотомъ).  Алексѣй  Михайловичъ  переодѣлся,  выку¬ 
рилъ  папиросу,  а  затѣмъ,  помолясь  на  сонъ  грядущій, 
подошелъ  къ  столику,  чтобы  выпить  стаканъ  квасу. 

—  Алеша!  замѣчаетъ  ему  жена,  ты-бы  енллз  шапку - 
то:  здѣсь  не  холодно... 

Дѣло  было  зимою,  а  потому  на  Алексѣѣ  Михайловичѣ 
находилась  высокая  бобровая  шапка,  которую  онъ  забылъ 
снять. 

Максимовъ  и  Мартыновъ  во  всемъ  шли  одинаково;  даже 
и  жизнь  ихъ  угасала  единовременно:  у  Алексѣя  Михаи¬ 
ловича,  также  какъ  у  Александра  Евстафьевича,  сначала 
изрѣдка,  періодически,  стало  показываться  кровохарканіе, 
которое  мало  по  малу  увеличивалось  и  учащалось.  На 
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бѣду  еще,  въ  одно  изъ  представленій  драмы  «Маркитантка», 
во  время  сраженія,  актеръ  В.  нечаянно  ударилъ  Алексѣя 
Михайловича  эфесомъ  сабли  въ  лѣвый  бокъ.  Въ  ночь 
Алексѣй  Михайловичъ  заболѣлъ  серьезно,  воспаленіемъ 
въ  боку,  послѣ  чего  кровохарканье  почти  уже  не  прекра¬ 
щалось...  Докторъ  посовѣтовалъ  леченіе  кумысомъ,  для 
чего  Алексѣй  Михайловичъ,  на  слѣдующую  весну,  и  отпра¬ 
вился  въ  Самару. 

Леченіе  кумысомъ,  казалось,  принесло  ему  большую 
пользу.  Возвратясь  изъ  Самары,  онъ  чувствовалъ  себя 
совершенно  здоровымъ,  что  подтверждалось  не  только  цвѣ¬ 
томъ,  но  даже  и  полнотою  его  лица.  Но  все  это  только 
такъ  казалось ,  въ  чемъ  и  пришлось  разочароваться  очень 
скоро. 

Въ  половинѣ  Іюля  мѣсяца  (того-же  лѣта),  Алексѣй 
Михайловичъ,  вмѣстѣ  съ  женою,  поѣхалъ  въ  Новгородъ, 
въ  Деревяницкій  монастырь,  чтобы  говѣть  тамъ  въ  Успѣн- 
скомъ  посту.  Въ  монастырѣ  захворалъ  онъ  нарывомъ  въ 
горлѣ.  Эта  новая,  такъ  сказать,  приватная  болѣзнь  хотя 
и  окончилась  благополучно,  но  отняла  послѣдній,  ничтож¬ 
ный  запасъ  силъ,  скопленныхъ  имъ  при  помощи  кумыса... 
Въ  половпнѣ  Августа,  Алексѣя  Михайловича  привезли, 
едва  живаго,  изъ  Новгорода  въ  Петербургъ,  а  Сентября 
5-го  числа,  его  снова  перевезли  въ  Новгородъ  уже  для 
погребенія. 

Алексѣй  Михайловичъ  до  послѣдней  минуты  былъ  въ 
памяти,  но  лишь  тогда,  когда  глаза  его  былп  открыты; 
когда-же  онъ  закрывалъ  пхъ,  то  начиналъ  бредить.  Въ 
бреду  онъ  постоянно  бесѣдовалъ  съ  своимъ  пріятелемъ 
Александромъ  Евстафьевичемъ,  потому  что  часто  произно¬ 
силъ  фразы:  <і.такъ-то  брать  Мартышенька» ,  или:  «.нѣть, 
Мартыша,  нс  то  тыпоешъ\ »  Однажды,  послѣ  такого  бреда, 


открывши  глаза,  онъ  сказалъ  своему  брату,  сидѣвшему 
возлѣ  него:  « какія  грезы  — чудеса» 

За  нѣсколько  часовъ  до  кончины,  Алексѣй  Михайловичъ 
попросилъ  пить  молока,  которое  и  было  подано  ему  въ 
стаканѣ  - 

—  Развѣ  я  такъ  могу  пить?  сказалъ  онъ  и,  немного 
помолчавъ,  прибавилъ:  меня  теперь  нужно  поить  какъ 
ребенка. 

—  Это  какъ-же  такъ?  спросилъ  братъ  его,  не  понимая. 
—  Рѣзвѣ  ты  не  знаешь,  какъ  поятъ  дѣтей?  сказалъ 

онъ  нетерпѣливо.  Разумѣется,  изъ  рожка...  тз  стеклян¬ 
наго  рожка ,  добавилъ  онъ  тономъ,  не  допускающимъ  воз¬ 
раженій... 

Къ  счастію,  стеклянный  рожокъ  отыскался  въ  ближай¬ 
шей  лавкѣ  и,  наполненный  молокомъ,  былъ  поданъ  Алексѣю 
Михайловичу,  который  не  только  съ  удовольствіемъ,  но 
даже  съ  жадностію,  выпилъ  молоко  все  до  капли;  передъ 
тѣмъ-?ке  онъ  уже  нѣсколько  дней  ничего  не  пилъ  и 
не  ѣлъ. 

При  совершеніи  надъ  нимъ  обряда  соборованія,  Алексѣй 
Михайловичъ  былъ  уже  очень  слабъ,  однако,  во  время 
чтенія  первыхъ  двухъ  евангелій,  онъ  держалъ  еще  свѣчу; 
потомъ  уронилъ  ее  и  лежалъ  все  время  неподвижно,  съ 
закрытыми  глазами,  но  сознанія  не  терялъ  и  слѣдилъ 
за  ходомъ  обряда  до  его  окончанія.  Это  видно  было  изъ 
того,  что,  передъ  чтеніемъ  каждаго  евангелія,  онъ  кре¬ 
стился.  Послѣ  соборованія,  онъ  не  произносилъ  ни  одного 
слова.  Дыханіе  его  было  частое  и  тяжелое.  Вдругъ,  онъ 
открылъ  глаза,  устремилъ  пхъ  на  икону  Божіей  Матери, 
поднялъ  руку,  очевидно  желая  перекреститься,  но  рука 
тяжело  упала,  онъ  вздохнулъ  глубокимъ,  полнымъ  вздо¬ 
хомъ,  и  Алексѣя  Михайловича  не  стало! 
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Послѣ  Алексѣя  Михайловича  осталась  замѣчательная  и 
довольно  цѣнная  библіотека  духовныхъ  книгъ,  которая 
завѣщана  имъ  въ  Старо-Ладожскій  Никольскій  монастырь 
(куда  п  передана  его  вдовою). 

За  полгода  до  своей  смерти,  передъ  отъѣздомъ  въ  Са¬ 
мару,  Алексѣй  Михайловичъ  снялъ  съ  себя  фотографію, 
всего  въ  четырехъ  экземплярахъ,  которые  п  раздѣлилъ 
такъ:  женѣ,  старшей  сестрѣ  (Александрѣ  Михайловнѣ, 
бывшей  въ  замужествѣ  за  актеромъ  С  Я.  Марковецкпмъ), 
меньшему  брату  н  своему  религіозному  другу  Виктору 
Матвѣевичу  Кажннскому  (бывшему  дернжеру  оркестра 
Александрпнскаго  театра).  На  двухъ  послѣднихъ  экземпля¬ 
рахъ  Алексѣемъ  Михайловичемъ  сдѣланы  слѣдующія  над¬ 
писи:  на  первомъ:  «Гавріилу,  брату  о  Христѣ  и  по  плоти. 
1861  года,  Марта  26  дня».  А  на  второмъ:  «Брату  о 
Христѣ  Виктору». 

Излишне  будетъ  распространяться  о  талантѣ  Василія 
Васильевича  Самойлова,  котораго  современники  не  могли 
еще  забыть,  ио  его  столь  недавнему  оставленію  сцены. 
Но  тридцать  лѣтъ  назадъ,  талантъ  Василья  Васильевича 
былъ  еще  не  вполнѣ  опредѣленными,  или,  правильнѣе 
сказать:  шелъ  но  иному  направленію.  Амплуа  его  тогда 
было  другаго  рода,  въ  которомъ  видѣли  его  немногіе  изъ 
нынѣшнихъ  посѣтителей  театра. 

Василій  Васильевичъ,  при  красивой  наружности,  обла¬ 
далъ  хорошимъ  голосомъ  (такъ  что  ранѣе  описываемаго 
времени,  онъ  игралъ  въ  операхъ),  и  въ  роляхъ  молодыхъ 
людей,  кромѣ  удовлетворительнаго  исполненія,  былъ  всегда 
очень  эффектенъ  внѣшностію .  Особенно-же  былъ  онъ  хо¬ 
рошъ  въ  пьесахъ  съ  переодѣваніями  (наполнявшихъ  тогдаш¬ 
ній  репертуаръ),  наприм.:  «Студентъ,  артистъ,  хористъ 
и  аферистъ»,  «Макаръ  Алексѣевичъ  Губкинъ»  п  друг.. 
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гдѣ  актеръ  въ  одной  роли  представляетъ  нѣсколько  лпдъ 
разныхъ  званій  п  характеровъ. 

Василій  Васильевичъ  очень  вѣрно  изображалъ  типы 
различныхъ  національностей,  напр.:  татарина,  еврея,  ан¬ 
гличанина,  чухонца  и  др.  Вообще,  онъ  имѣлъ  необыкно¬ 
венную  способность  копировать ,  чѣмъ  производилъ  громад¬ 
нѣйшіе  эффекты.  Напримѣръ ,  въ  бытность  въ  Петербургѣ 
итальянскихъ  знаменитостей:  Рубини,  Маріо  и  др.,  когда, 
бывало,  кто-нибудь  изъ  нихъ  услаждаетъ  публику  Боль¬ 
шаго  театра  въ  итальянской  оперѣ,  въ  тотъ-же  самый 
вечеръ  и  александрийская  публика  видитъ  и  слышитъ 
того-же  самаго  артиста,  воспроизводимаго  передъ  нею  В. 
В.  Кромѣ  того,  онъ  очень  часто  воспроизводилъ  на  сценѣ 
и  иныхъ  чѣмъ-либо  замѣчательныхъ,  всѣмъ  извѣстныхъ 
и  иесценичеркихъ  дѣятелей. 

В.  В  до  того  хорошо  п  неузнаваемо  гримировался,  что 
одному  изъ  актеровъ  взбрела  блажная  мысль— состряпать 
четырехъ-актную  комедію  (названія  не  помню),  въ  кото¬ 
рой  главная  эюеискаи  роль  была  написана  для  В.  В.  Н 
почтенный  артистъ,  хотя  ни  къ  селу,  ни  къ  городу, 
игралъ  ее  п  игралъ  удовлетворительно. 

Какъ  въ  В.  В.,  такъ  и  въ  его  сестрахъ,  Надеждѣ  и 
Вѣрѣ  Васильевнахъ,  сценическій  талантъ  былъ  родовой, 
наслѣдственный.  Отецъ  ихъ,  Василій  Михайловичъ,  былъ 
замѣчательнѣйшимъ  опернымъ  пѣвцомъ  и  актеромъ  *), 


*)  Что  не  мал 'Я  рѣдкость.  Большею  частью,  хорошій  пѣвецъ, 
въ  то-же  время,  бываетъ  очень  плохимъ  акте;  омъ  и  на  сценѣ 
напоминаетъ  скорѣе  автомата,  нежели  жнваго  человѣка  Ка¬ 
жется,  мы  не  ошибемся,  если  скажемъ,  что,  отыскивая  въ  рус¬ 
ской  оперѣ  пѣвца-актера,  отъ  Насилья  Михайловича  Самойлова 
слѣдуетъ  перейти  лишь  къ  Осипу  Афанасьевича  Петрову,  да 
тѣмъ  и  закончить 
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а  мать  (имени  п  отчества  не  помню)  была  не  менѣе  замѣ¬ 
чательная  актриса  опереточная  и  комическая. 

Надежда  Васильевна  Самойлова,  хотя  считалась  актрисою 
водевильною,  но  по  таланту  могла  считаться  и  драмати¬ 
ческою,  такъ  какъ  въ  игрѣ  ея,  кромѣ  натуры,  было 
очень  много  души  и  чувства.  Что-же  касается  исполненія 
ею  ролей  водевильныхъ,  то  оно  отличаюсь  веселостью, 
жизнью  и  о  теме.  По  голосу-же  Надежда  Васильевна  могла 
быть  и  оперною  актрисою. 

Словомъ,  она  была  такою  актрисою,  которая  въ  продол¬ 
женіи  всей  своей  сценической  дѣятельности  не  имѣла  со¬ 
перницъ,  и  хотя  прошло  не  мало  времени  съ  выхода  ея 
въ  отставку,  по  мѣсто  ея  въ  труппѣ  до  сихъ  поръ  остает¬ 
ся  вакантнымъ. 

Надежда  Васильевна  была  любимицей  императора  Нико¬ 
лая  Павловича;  онъ,  посѣщая  театръ,  всегда  разговари¬ 
валъ  съ  нею  и  часто,  даже,  шутилъ.  Такъ,  однажды,  въ 
отвѣтъ  на  привѣтливость,  сказанную  его  величествомъ,  На¬ 
дежда  Васильевна,  кланяясь,  сдѣлала  глубокій  реверанса. 

Государь  изволилъ  сказать: 

—  Какъ  вы  это  ловко  дѣлаете!..  При  чемъ  самъ  сдѣ¬ 
лалъ  реверансъ  передъ  Надеждой  Васильевной,  и  затѣмъ 
спросилъ: 

—  Ну,  а  ниже  этого  уже  нельзя? 

Надежда  Васильевна  сдѣлала  реверансъ  ниже. 

Его  величество  сдѣлалъ  также  и  опять  изволилъ  'спро¬ 
сить: 

—  Ну,  а  ниже  этого,  вѣроятно,  нельзя? 

Надежда  Васильевна  сдѣлала  реверансъ  еще  ниже. 

Его  величество  засмѣялся,  сказавъ: 

—  Нѣтъ,  ужъ  извините,  я  такъ  не  съумѣю... 
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Что  касается  Вѣры  Васильевны  Самойловой,  занимав¬ 
шей  амплуа  первыхъ  драматическихъ  любовницъ ,  то,  при 
истинномъ  талантѣ,  она  имѣла  прекрасную  сценическую 
наружность.  При  исполненіи  ролей  свѣтскихъ  дамъ,  игра 
ея  отличалась  благородствомъ  и  изысканностью. 

Для  Вѣры  Васильевны  писались  тогда  (такъ  называе¬ 
мыя  салонныя)  небольшія  пьееы,  напр.,  «Странная  ночь» 
и  др.  Несмотря  на  всю  безсодержательность  подобныхъ 
пьесъ,  онѣ,  благодаря  участію  въ  нихъ  Вѣры  Васильевны 
и  ей  подобныхъ  артистовъ,  производили  эффектъ  на  сценѣ, 
и  очень  часто  давались  и  въ  собственныхъ  покояхъ  ея 
величества,  въ  Бозѣ  почивающей  императрицы  Александры 
Ѳеодоровны.  (Вѣра  Васильевна  точно  также  имѣла  счастіе 
пользоваться  любовью  какъ  ея  величества,  такъ  ровно  и 
государя  императора  Николая  Павловича.  Изъ  всего  жен¬ 
скаго  персонала  труппы,  только  сестры  Самойловы  удостаи¬ 
вались  высочайшаго  вниманія). 

Хотя  въ  бытность  свою  на  сценѣ  Вѣра  Васильевна  и 
считалась  (безспорно,  по  заслугамъ)  первоклассною  артист¬ 
кою,  но  талантъ  ея  былъ  еще  не  вполнѣ  сформированъ ; 
онъ,  очевидно,  при  каждой  новой  роли  развивался  и  совер¬ 
шенствовался ,  крѣпчалъ ,  и  многоуважаемая  Вѣра  Васильев¬ 
на  заслуживаетъ  горькаго  упрека  за  оставленіе  ею  сцены, 
тогда  какъ,  по  всей  очевидности,  ей  предназначалось  за¬ 
нять  и  преобразить  упразднившійся  постъ  Александры  Ми¬ 
хайловны  Каратыгиной,  т.  е.  сдѣлаться  такою-же  великою 
трагическою  актрисою  новой  школы. 

Василія  Васильевича  Самойлова,  точно  такъ-же  можно 
упрекнуть  за  его  раннее  оставленіе  сцены  по  несоглашенію 
съ  дирекціею\ 

Тутъ  кстати  будетъ  вспомнить,  что  и  у  Алексѣя  Михай¬ 
ловича  Максимова,  такъ-же  по  нетлашемю  съ  дирегщіею , 
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однажды  явилось  было  желаніе  выйти  въ  отставку,  чего 
однако-же  исполнить  ему  не  дозволила  публика. 

Дѣло  было  такъ:  когда  послѣ  смерти  В.  А.  Караты¬ 
гина,  Г».  В.  Самойловъ,  при  возобновленіи  контракта  *) 
съ  дирекціею,  потребовалъ  увеличенія  оклада  (если  не 
ошибаюсь,  въ  размѣрѣ  получаемаго  В.  А.  Каратыгинымъ), 
требованіе  дирекціею  было  исполнено.  Вскорѣ  послѣ  того 
пришло  время  возобновлять  контракты  А.  М.  Максимову 
н  А.  Е.  Мартынову;  причемъ  оба  они  потребовали  оклады, 
равные  окладу  Самойлова.  Однако-же  имъ  были  предло¬ 
жены,  хотя  п  увеличенные  оклады,  но  въ  меньшемъ  раз¬ 
мѣрѣ  противъ  самойловскаго  (менѣе  на  полтораста,  или 
двѣсти  рублей  въ  годъ).  А.  Е.  Мартыновъ  согласился  на 
такое  предложеніе.  Что-же  касается  А.  М.  Максимова,  то 
въ  отзывѣ,  поданномъ  по  этому  случаю  въ  дирекцію, 
онъ  высказался  въ  томъ  смыслѣ:  что  окладъ,  ему  предла¬ 
гаемый,  хотя  вполнѣ  можетъ  обезпечить  его  въ  матеріаль¬ 
номъ  отношеніи,  но  нравственно  онъ  не  можетъ  согла¬ 
ситься  получать  хотя  одною  копѣйкою  менѣе  г.  Самойлова, 
такъ  какъ  обязанъ  считать  себя  артистомъ  совершенно 
ему  равнымъ... 


*)  Актеръ,  вышедшій  изъ  театральнаго  училища,  обязанъ  про¬ 
служить  десять  лѣтъ  на  окладѣ,  назначаемомъ  дирекціей;  по 
окончаніп-и;е  сего  срока,  онъ  пріобрѣтаетъ  званіе  (если  проис¬ 
ходитъ  изъ  йодатнаго  состоянія)  п  имѣетъ  право  выйтп  въ  от¬ 
ставку  (вышедшін-же  ранѣе  десяти  лѣтъ  обращается  въ  перво¬ 
бытное  состояніе;  оставаясь- л;е  ні  службѣ,  заключаетъ  конт¬ 
рактъ  съ  дирекціею  (обыкновенно  на  три  года);  актеръ,  посту¬ 
пающій  съ  воли,  начинаетъ  службу  прямо  по  контракту,  званіе 
же  получаетъ  за  десяти- .лѣтнюю  службу— одинаково  съ  актеромъ^ 
вышедшимъ  изъ  училища.  В.  В.  Самойловъ  поступилъ  къ  театру 
съ  воли. 
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Въ  самойловскомъ  окладѣ  Максимову  было  отказано,  и 
онъ  вышелъ  въ  отставку... 

Еще  во  время  переговоровъ  Максимова  съ  дирекціей, 
длившихся  довольно  долго,  публика,  свѣдавъ  о  непріят¬ 
ностяхъ  своего  любимца,  стала  относиться  къ  нему  съ 
большимъ  противъ  прежняго  сочувствіемъ.  Всякая  фраза, 
могущая  намекнуть  на  тогдашнее  положеніе  Максимова, 
произносимая  имъ  на  сцепѣ,  какъ  напримѣръ  въ  комедіи: 
«Горе  отъ  ума»  :  « служить-бы  радо —прислуживаться  тош¬ 
но >,  покрывалось  взрывомъ  единодушныхъ  и  долгихъ  кри¬ 
ковъ  и  рукоплесканій...  Когда  Максимовъ  вышелъ  въ  отстав¬ 
ку,  публика  заявила  противъ  нея  свой  протестъ  слѣдую¬ 
щимъ  образомъ:  актеру,  появлявшемуся  на  сценѣ  въ  роли 
Максимова,  не  дозволялось  открывать  рта ,  каждое  его 
слово  заглушалось  дружнымъ  тиканье  мг  и,  кромѣ  того,  въ 
театрѣ  раздавались  громкіе  крики:  «Максимова!  Макси¬ 
мова! ...» 

Въ  силу  таковыхъ  вызововъ  неслужащаго  Максимова, 
съ  нимъ  снова  начались  переговоры  дирекціи.  Любовь 
публики  вознаградила  Максимова  за  оскорбленное  самолю¬ 
біе  п  благодарность  заставила  его  рѣшиться  не  оставлять 
сцену.  Онъ  объявилъ  дирекціи,  что  готовъ  продолжать 
службу,  но  безъ  увеличенія  оклада,  т.  е.  на  томъ  же 
жалованьи,  которое  получалъ  до  переговоровъ  о  прибавкѣ  *). 

Невозможно  описать  тотъ  восторженный  пріемъ,  какимъ 
встрѣтила  публика  своего  любимца,  при  новомъ  его  поя¬ 
вленіи  на  сценѣ.  Это  было  въ  Михайловскомъ  театрѣ, 
Алексѣй  Михайловичъ  въ  тотъ  спектакль  игралъ  въ  двухъ 
пьесахъ:  «Горе  отъ  ума»  и  «Заемныя  жены».  Аплодисмен¬ 
ты  не  умолкали,  вызовамъ  не  было  конца  и,  кромѣ  того, 


*)  Однако-жъ  окладъ  Максимова  былъ  увеличенъ. 


Алексѣй  Михайловичъ  удостоился  получить  лавровый  вѣ¬ 
нокъ  *),  перевитый  лентою,  съ  надписанными  на  неп 
названіями  пьесъ,  съ  лучшими  его  ролями. 

II  при  этомъ  должно  отдать  справедливость  женѣ  Алек¬ 
сѣя  Михайловича.  Только  благодаря  ей,  онъ  могъ  рѣшить¬ 
ся  выйти  въ  отставку,  такъ  какъ  денежныя  дѣла  его  въ 
то  время  были  приведены  женою  ьъ  совершенный  поря¬ 
докъ,  ц  онъ  могъ-бы  легко  существовать  на  получаемый 
имъ  пенсіонъ.  Что-же  касается  А.  Е.  Мартынова,  то  онъ 
долженъ  былъ  принять  предлагаемое  дирекціей,  благодаря 
запутанности  своего  положенія,  хотя  онъ  столько-же  (если 
не  больше),  какъ  н  Алексѣй  Михайловичъ,  чувствовалъ 
себя  оскорбленнымъ  предпочтеніемъ,  отданнымъ  В.  В. 
Самойлову;  но  нужда  прижала  самолюбіе  артиста  п  заста¬ 
вила  покориться  обстоятельствамъ. 


*}  Публика  тѣхъ  временъ  была  не  слишкомъ  щедра  на 
увѣнчаніе  лаврами, — т,>кой  чести  удостоив.* лисъ  весьма  немногіе 
артисты 
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Глава  IV. 

Марія  Дмитріевна  Дюръ.  Ея  необыкновенная  артистическая 
ск'  омность  Ея  отставка  н  смерть.  Прасковья  Ивановна  Орлова. 
Сестра  ея  Александра  Иванова  Шубертъ.  Елена  Ивановна  Гу 
сева  Смерть  ея  за  кулисами  Алексаядринскаго  театра.  Юлія 
Николаевна  Линская.  Ея  неудачные  дебюты.  Слава  артистки 
и  несчастіе  женщины.  Услужливые  сослуживцы,  обирающіе  .Пин¬ 
скую.  Кранная  бѣдность  при  полученіи  перваго  окла  іа.  Един¬ 
ственныя  искренній  п  безкор  стный  другъ  Юліи  Николаевны. 
Мужъ  ея — актеръ  Агр  мовъ.  Смерть  великой  актрисы  и  ея  мо¬ 
гила,  незабываемая  единственнымъ  другомъ— сторожихою  Алек¬ 
сандрійскаго  те  тра.  Пелагея  Кѵзмиынчна  Громова — достойная 
преемница  Е  Я.  Сосницкой  и  Ю.  Н  Линской.  Лизавета  Ма¬ 
твеевна  Левкѣева.  Катерина  Николаевна  Жулев  .  Александра 
Матвеевна  Чита  у,  ея  временная  отставка.  Потерн  др  оіатиче 
ской  сцены:  ганняя  отставка  Федосьи  Александровны  Снѣтко- 
вой  н  г  жи  Зато]  одниковой  и  ранняя  же  смерть  Александры 
Карловны  Брожель.  Второсюжетныя  силы  драматической  труп¬ 
пы  прежнихъ  време  ѵ  Анна  Семеновна  Шелихова,  Ольга  Ан- 
ді  еевна  и  Н  талья  Петі  овна  Рамазановы.  Петръ  Ивановичъ 
Григорьевъ  п  Петръ  Андреевичъ  Каратыгинъ.  Значеніе  прак¬ 
тики  для  актера.  Александръ  Ефимовичъ  Смирновъ.  П  И. 
Григорьевъ  и  II  А-  Каратыгинъ — плодовитые  и  любимые  пу¬ 
бликою  сценическіе  авторы  П  А.  Каратыгинъ — учитель  дра¬ 
матическаго  искусства  въ  театральномъ  училищѣ.  Полученная 
имъ  медаль  за  50-ти-лѣтяюю  службу.  II  И.  Григорьевъ  и  А. 
М  Максимовъ  такъ-же  преподавали  драматическое  искусство 
воспитанникамъ  т.  у.  Петръ  Григорьевичъ  Григорьевъ  актеръ 
и  писатель.  Созданный  имъ  и  увѣковѣчившійся  на  сценѣ  типъ, 
русскаго  купца  Кузьма  Васильевичъ  Третьяковъ,  какъ  хорошій 
актеръ  и  превосходный  человѣкъ.  Вспыльчивость  его  характе¬ 
ра  и  происходившіе  отъ  '  ого  курьезы  Петръ  Алексѣевичъ  Смир 
новъ,  погибшій,  какъ  актеръ  и  человѣкъ,  отъ  безхарактерности. 


шше  упомянуты  мною  артисты,  на  которыхъ  «ле¬ 
жалъ  репертуаръ» ,  но  и  кромѣ  нихъ,  въ  труппѣ  было  много 
замѣчательныхъ  по  таланту  дѣятелей. 

По  выходѣ  въ  отставку  Александры  Михайловны  Кара¬ 
тыгиной,  многія  изъ  ея  ролей  перешли  къ  Марьѣ  Дмитріев- 
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нѣ  Дюръ,  *)  актрисѣ  очень  даровитой,  исполнявшей,  кромѣ 
трагическихъ  ролей,  и  роли  въ  высокихъ  комедіяхъ.  Игра 
ея  различалась  отъ  игры  Александры  Михайловны  боль¬ 
шею  близостію  кз  натурѣ ,  почему  она  и  избирала  лишь 
тѣ  ролп,  которыя  подходили  къ  ея  средствамъ,  какъ 
актрисы  новой  школы.  Что-же  касается  до  каратыгпнекпхъ 
ролей — классическихъ,  то  на  нихъ  Марья  Дмитріевна  по¬ 
сягать  не  дерзала. 

М.  Д.  Дюръ  по  наружности  была,  что  называется,  де¬ 
белою  русскою  красавицею,  какъ  женщина  —  отличалась 
добротою  характера,  а  какъ  артистка — совершеннѣйшимъ  от¬ 
сутствіемъ  юрдости  и  самолюбія,  замѣняемыхъ  необыкно¬ 
венною  скромностью,  чему  доказательствомъ  служитъ  то, 
что  она,  бывши  всегда  любимицею  публики,  при  выходѣ 
въ  отставку,  не  пожелала  заявить  па  афишѣ,  что  играетъ 
вз  послѣдній  разъ  (примѣръ  небывалый),  почему  и  прости¬ 
лась  съ  публикою  безъ  особенныхъ  овацій. 

Прасковья  Ивановна  Орлова  (урожденная  Куликова,  же¬ 
на  московскаго  актера),  перешедшая  на  петербургскую 
сцену  съ  московской,  хотя  играла  и  въ  драмахъ,  побы¬ 
ла  болѣе  замѣчательна  какъ  актриса  комическая  (прево¬ 
сходна  была  въ  роляхъ,  подобныхъ  «Сурмпловои» ,  въ 
водевилѣ  «Левъ  Гурычъ  Синичкинъ»,  п  «Актрисы»,  въ 
вод.  «Френологъ  и  Физіономистъ»  и  т.  п.).  Прасковья  Ива¬ 
новна  получила  полный  пенсіонъ,  далеко  не  дослуживъ 


*)  Вдова  извѣстнаго  Николая  Осиповича  Дюръ  (урожденная 
Новицкая),  по  смерти  мужа  перешедшая  въ  драматическую 
труппу  изъ  балетной.  М.  Д,  оставя  службу,  воображала  по¬ 
жить  на  покоѣ,  однако,  хотя  и  пользовалась  цвѣтущимъ  здо¬ 
ровьемъ,  но  жила  и  -  долго:  осматривая  постройку  собственнаго 
дама  въ  Екатерингофѣ,  она,  оступившись,  переломила  ногу, 
послѣдствіемъ  чего  блла  смерть. 


въ  театрѣ  установленнаго  числа  лѣтъ,  чему  причиною 
было  то,  что  во  время  крымской  кампаніи,  она  провела 
нѣсколько  мѣсяцевъ  въ  Севастополѣ  въ  качествѣ  «сестры 
милосердія»;  а  какъ  извѣстно,  мѣсяцъ  севастопольской 
службы  считался  за  годъ,  то  Прасковья  Ивановка  служ¬ 
бою  на  марсовомъ  полѣ  покрыла  недочетъ  своего  служенія 
на  помостѣ  Мельпомены,  и  получивъ  полный  пенсіонъ, 
почила  на  лаврахъ.  Праскофья  Ивановна  имѣла  предста¬ 
вительную,  красивую  наружность. 

Александра  Ивановна  Шубертъ  (родная  сестра  И.  И. 
Орловой),  талантливая  водевильная  актриса,  была  особен¬ 
но  хороша  въ  роляхъ  наивных ъ  дѣвочекъ  п  шалуній.  Испол¬ 
ненію  такихъ  ролей  много  способствовала  ея  миніатюр¬ 
ная ,  хорошенькая  фигурка ,  благодаря  которой  Александра 
Ивановна  на  сценѣ  казалась  совершеннымъ  ребенкомъ, 
хотя  перешла  съ  московской  сцены  на  здѣшнюю  уже  не 
въ  первой  молодости. 

Замѣчательна  такъ -же  была  но  исполненію  ролей:  «ку¬ 
харокъ»,  «солдатокъ»  и  вообще  «простыхъ  бабъ» — Елена 
Ивановна  Гусева,  хотя,  правду  сказать,  въ  игрѣ  ея  искус¬ 
ство  не  принимало  участія— въ  ней  преобладала  одна  при¬ 
рода.  Елена  Ивановна  и  въ  жизни  была  типомъ  простой 
женщины;  ея  фигура,  голосъ  и  манеры  были  тяжелы  и 
ірубы,  а  потому  въ  каждой  роли  она  представляла  самое 
себя ,  вслѣдствіе  чего  была  натуральна ,  но  однообразна. 

Елена  Ивановна  играла  буквально  до  послѣдней  мину¬ 
ты  своей  жнзнп,  потому  что  умерла  за  кулисами.  Случи¬ 
лось  это  во  время  представленія  комедіи  «Русская  свадь¬ 
ба».  Елена  Иваповеа,  стоя  за  декораціей,  въ  ожиданіи 
выхода  на  сцену,  и  разговаривая  съ  Алексѣемъ  Михайлови¬ 
чемъ  Максимовымъ,  жаловалась,  что  съ  утра  чувствуетъ 
себя  какъ-то  странно,  не  хорошо.  Алексѣй  Михайловичъ 
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началъ  было  утѣшать  ее,  что  это  отъ  усталости  (такъ 
какъ  она  играла  нѣсколько  дней  къ  ряду),  или  отъ  про¬ 
студы,  какъ  вдругъ  Елена  Ивановна,  зашатавшись,  про¬ 
говорила:  «батюшки,  какъ  дурно!»  а  опускаясь  на  стулъ, 
подставленный  Алексѣемъ  Михайловичемъ,  добавила:  «Але¬ 
ша!  никакъ  я  умираю?!» 

—  Что  вы!  Богъ  съ  вами!  уепокопвалъ  Алексѣй  Михай¬ 
ловичъ  п  въ  тоже  время  перекрестилъ  ее. 

Елена  Ивановна,  закинувъ  голову  назадъ,  потянулась 
и  умерла  .. 

Елену  Ивановну  отнесли  въ  уборную.  Снятый  съ  нея 
костюмъ  надѣла  Ольга  Андреевна  Рамазанова,  которая  и 
доиграла  роль  покойницы,  такъ  что  публика  ничего  и  не 
подозрѣвала  о  драмѣ,  разыгравшейся  въ  ея  присутствіи, 
за  кулисами. 

Юлія  Николаевна  «Пинская,  превосходная  игра  которой 
еще  свѣжа  въ  памяти  современниковъ,  начинала  свое  сце¬ 
ническое  поприще  не  совсѣмъ  удачно,  чему  причиною  бы¬ 
ло  то,  что  артистка,  чувствуя  и  сознавая  въ  себѣ  при¬ 
званіе  къ  сценическому  искусству,  не  могла  еще  точно 
опредѣлить:  на  что  именно  она  способна?  Юлія  Николае¬ 
вна  рѣшалась  даже  играть  такія  роли,  какъ  «Водевиль 
со  переодѣваніемъ »,  т.  е.  роль  дѣвочки ,  для  которой  не 
подходила  ни  по  лѣтамъ,  ни  по  наружности  (Ю.  Н.  по¬ 
ступила  на  сцену  уже  не  въ  первой  молодости),  и  при  томъ 
не  имѣла  вовсе  голоса,  тогда  какъ  вся  роль  держится  на 
пѣніи.  Затѣмъ,  много  лѣтъ  спустя,  по  выходѣ  уже  въ 
отставку  М.  Д.  Дюръ,  когда  Юлія  Николаевна  отыскала 
и  имѣла  свое  амплуа  (комическія  роли),  успѣвши  уже 
пріобрѣсти  репутацію  даровитой  актрисы,  она  вторично 
впала  въ  непростительную  ошибку,  вообразивъ  себя  спо¬ 
собною  на  трагическія  роли,  вслѣдствіе  чего  рѣшилась 
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играть  роль  «Гудуллы»  въ  драмѣ  «Эсмеральда» ,  п,  ра¬ 
зумѣется,  сыграла  очень-очень  плохо.  Но  зато  остатокъ 
своей  службы  шла  прямою  своею  дорогою,  постоянно  улуч¬ 
шаясь  и  совершенствуясь,  п  пришла  къ  тому,  что  сдѣ¬ 
лалась  знаменитою  комическою  актрисою.  Игра  ея  была 
замѣчательна  не  только  по  разнообразію  и  натурѣ,  но  и 
по  часто  создаваемымъ  ею  весьма  оригинальнымъ  комиче¬ 
скимъ  типамъ  (напр.  «Воспитанница»,  «Завтракъ  у  пре¬ 
дводителя»  и  др.),  на  что  способныхъ  до  нея  не  бывало 
во  всемъ  женскомъ  персоналѣ  нашей  драматической  труппы. 

Въ  частной  жизни  Юлія  Николаевна  вполнѣ  заслужи¬ 
ваетъ  названія:  « несчастнѣйшей  женщины »,  чему  единст¬ 
венною  причиною  были  ея  доброта  и  довѣрчивость.  Ни  къ 
кому  такъ  вѣрно  не  подходитъ  пословица:  «.простота  хуже 
воровства »,  какъ  къ  Юліи  Николаевнѣ.  Кромѣ  получае¬ 
маго  при  теаірѣ  перваго  оклада,  она,  бывши  замужемъ 
за  богачемъ,  Ильею  Сергѣевичемъ  Громовымъ,  *)  послѣ 
его  смерти  получила  въ  наслѣдство  значительный  капи¬ 
талъ  и  большой  домъ  (на  Невскомъ  проспектѣ)  въ  пожи¬ 
зненное  право. 

Едва  умеръ  мужъ,  какъ  у  Юліи  Николаевны  оказалась 
цѣлая  стая  искренно-преданнѣйшпхъ  друзей — мужчинъ  и 
женщинъ,  изъ  числа  ея  почтеннѣйшихъ  сослуживцевъ. 
Одинъ  изъ  нихъ,  обладающій  артистическимъ  вкусомъ,  на¬ 
ходя,  что  ея  квартира  имѣетъ  несовременную  отдѣлку  и 
по  обстановкѣ  напоминаетъ  купеческій  домъ,  горячо  при¬ 
нялся  за  ея  преобразованіе.  Онъ  изгналъ  изъ  квартиры 


*  |  Юліи  Николаевнѣ  стоило  большаго  труда  испросить  дозво¬ 
леніе  родныхъ  своего  мужа  на  продолженіе  сценическаго  по¬ 
прища.  Что-же  касается  самаго  мужа,  то  онъ  этому  не  проти¬ 
вился. 
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все  неприличное—  старинную  мебель  замѣнилъ  новомодною, 
и  за  всѣ  свои  труды  н  хлопоты  попользовался  лишь  ста¬ 
ринною  купеческою  горкою,  наполненною  стариниымъ-же 
дѣдовскимъ  серебромъ,  увѣривъ  Юлію  Николаевну,  что 
подобныя  украшенія  несовременны  и  мужиковаты,  въ  за¬ 
мѣнъ  которыхъ  онъ  накупилъ  (разумѣется,  на  счетъ  Ю.  Н). 
различныхъ  артистическихъ  фарфоровыхъ  бездѣлушекъ. 

Другой  — сдѣлался  репетиторомъ  Юліи  Николаевны.  Онъ 
ежедневно  являлся  къ  ней  для  прослушиванія  ролей,  поль¬ 
зуясь  за  это  лишь  обѣдами,  да  уходя  домой,  получалъ 
кой-какія  мелочи:  колечко,  перстенекъ  или  булавочку. 
Бывши  знатокомъ  и  любителемъ  живописи,  не  брезговалъ 
и  масляными  картинами,  да,  горячо  любя  покойнаго  Гро¬ 
мова,  взялъ  на  память  его  ильковую  шубу. 

Когда  репетиторъ  въ  первый  разъ  явился  въ  этой  шу 
бѣ  въ  театръ,  всѣ  восхищались  ею.  а  А.  М.  Максимовъ, 
разсматривая  и  поглаживая  мѣхъ,  спросилъ: 

—  Это — илька ? 

Репетиторъ  не  успѣлъ  еще  отвѣтить,  какъ  одинъ  и.іо 
остр  я  ново  сказалъ: 

—  Не  илька,  а  Илья  Сергѣевичъ... 

Что-же  касается  друзей  женскаго  персонала,  то  пхъ 
тактика,  для  взиманія  поборовъ  съ  Юліи  Николаевны, 
была  иного  рода.  Онѣ  дѣйствовали  такимъ  образомъ:  уви¬ 
дя  на  ней  какую-нибудь  бездѣлушку ,  напр.  блоидовую 
мантилью,  браслетъ,  или  брошку— начинали  восхищаться. 

—  Ахъ,  какая  прелесть!..  Ахъ.  какъ  это  оригинально!.. 
Это  только  душка  Юлія  Николаевна  можетъ  выбрать  съ 
такимъ  вкусомъ!.. 

Смотришь  — Юлія  Николаевна  п  растаяла. 

—  Вамъ  очень  нравится?.,  возьмите,  пожалуйста,  на 
память... 
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Восхищающаяся,  разумѣется,  начинаетъ  отнѣкиваться... 
Юлія  Николаевна  настаиваетъ  и  ужъ.  конечно,  настоитъ  на 
томъ,  что  нравящаяся  бездѣлушка  берется  на  память , 
лишь  изъ  любви  къ  душкѣ  Юліи  Николаевнѣ... 

Впослѣдствіи- же,  когда  дѣла  Юліи  Николаевны  пошли 
туже,  т.  е.  когда  одна  половина  ея  цѣнныхъ  вещей  ра¬ 
зошлась  на  память  между  друзьями,  а  другая  распрода¬ 
лась  вмѣстѣ  съ  правомъ  на  пользованіе  домомъ,  завѣщан¬ 
нымъ  ей  мужемъ;  когда  она  принуждена  была  обратиться 
къ  займамъ,  то  у  нея  нашелся  и  такой  благородный  другъ, 
который  помогъ  ей  занять  подъ  вексель  пятьсотъ  рублей, 
а  за  хлопоты  попросилъ  ее  лишь  расписаться  въ  руча¬ 
тельствѣ  платежа  на  векселѣ,  выданномъ  въ  запятыхъ 
пмъ  для  себя — тысячѣ  рубляхъ.  Разумѣется,  Юлія  Нико¬ 
лаевна  не  заспорила  и...  впослѣдствіи  заплатила  по 
обоимъ  векселямъ  своими  собственными  деньгами.  Дѣйст¬ 
вуя  такимъ  образомъ,  Юлія  Николаевна  дошла  до  того, 
что,  получая  первый  окладъ,  поспектакльную  плату  и  бе¬ 
нефисъ,  а  сверхъ  того  пенсіонъ  перваго-же  оклада,  она 
терпѣла  не  только  нужду,  но  крайнюю  бѣдность ,  въ  ко¬ 
торой  п  умерла. 

Все,  или  почти  все,  получаемое  ею,  раздѣлялось  между 
ея  многочисленными  кредиторами. 

Говоря  о  друзьяхъ  Юліи  Николаевны,  справедливость 
заставляетъ  сказать,  что  между  ними  оказался  одинъ  (пра¬ 
вильнѣе:  одна)  благодарнымъ  и  искреннимъ. 

Этимъ  другомъ  была  никто  иная,  какъ  сторожиха  при 
женскихъ  уборныхъ  Александринскаго  театра,  по  имени 
Александра.  Несмотря  на  различіе  ранговъ,  Юлія  Николаев¬ 
на  питала  къ  ней  искреннюю  привязанность  и,  бывало, 
безъ  Сашеньки ,  какъ  говорится,  шагу  не  ступитъ;  за  что, 
какъ  оказалось  впослѣдствіи,  и  Сашенька  платила  ей 
такою-же  искренностію . 
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Когда,  соображаясь  съ  обстоятельствами,  всѣ  друзья, 
какъ  и  водится,  отшатнулись  отъ  Юліи  Николаевны,  тогда 
лишь  одна  Сашенька  не  только  оставалась  по  прежнему  къ 
ней  внимательна,  но,  вовремя  послѣдней  болѣзни  Юліи  Нико¬ 
лаевны,  лишь  опа  одна  навѣшала  ее  ежедневно  п  она-же 
закрыла  ей  ч.чаза. 

Не  безъизвѣстно  даже  и  то,  что  въ  жизни  Юліи  Нико¬ 
лаевны  бывали  такіе  случаи,  что  если-бы  не  Сашенька ,  то 
ей  по  цѣлымъ  днямъ  приходилось-бы  оставаться  безъ  ни¬ 
щи.  Ц  одна-же  Сашенька  продолжаетъ  и  по  нынѣ  навѣ¬ 
шать  всѣми  забытую  могилку  великой  артистки.  Честь- 
же  и  слава  Сагиенькѣ !  честь  и  слава  простой,  благородной 
душѣ!... 

На  похороны  Юліи  Николаевны  явились  нѣкоторые  изъ 
•числа  ея  бывшихъ  друзей,  и  когда  одинъ  изъ  нихъ,  по¬ 
ложа  на  гробъ  ея  лавровый  вѣнокъ,  произнесъ: 

—  Вотъ  тебѣ  нашъ  послѣдній  до.т\ 

Тогда  въ  толпѣ  кто-то  проговорилъ  въ  полголоса: 

—  Одинъ  вѣночекъ-то  за  все  отъ  нея  отобранное?— Ну, 
это  немного!.. 

Юлія  Николаевна,  послѣ  смерти  И.  С.  Громова,  была 
вторично  замужемъ  за  актеромъ  Аграмовымъ. 

Сначала  г.  Аграмовъ  игралъ  только  въ  бенефисахъ  сво¬ 
ей  жены;  затѣмъ,  по  ея  просьбамъ,  онъ  сталъ  играть  въ 
бенефисахъ  ея  товарищей  и,  наконецъ,  былъ  принятъ  въ 
дирекцію,  точно  также  лишь  во  уваженіе  ходатайства  и 
личныхъ  заслу.ъ  Юліи  Николаевны,  потому  что  въ  акте¬ 
рахъ,  подобныхъ  г.  Аграмову,  дирекція  никогда  не  имѣетъ 
ни  недостатка,  ни  нужды. 

Пелагею  Кузмпннчну  Громову  *)  (о  которой  я  упомп- 


*)  Урожденная  Бормотова,  была  замужемъ  за  драматическимъ 
актеромъ  Громовымъ,  перешедшимъ  съ  провинціальныхъ  сценъ 
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налъ  уже)  современники  могутъ  сами  видѣть  и  судить 
о  ея  талантѣ.  Я-же,  съ  своей  стороны,  долженъ  приба¬ 
вить  лишь  то,  что  по  смерти  Е.  Я.  Сосницкой  и  Ю.  Н. 
Лпнской,  она  осталась  единственною  замѣчательною  комиче¬ 
скою  актрисою. 

Лизавета  Матвѣевна  Левкѣева  начала  службу  съ  большимъ 
успѣхомъ  въ  водевиляхъ  и  опереткахъ  и,  по  заслугамъ, 
пользовалась  любовью  публики. 

Катерина  Николаевна  Жулева  вышла  изъ  училища  такъ- 
же  на  водевильныя  роли  и,  при  своей  привлекательной  на-  * 
ружности,  производила  особенные  эффекты  въ  пьесахъ 
ст,  переодѣваніями  и  во  мужскихъ  роляхъ  (наир.  «Гусар¬ 
ская  стоянка»,  «Дѣвушка-гусаръ»  и  др.);  но,  къ  счастью, 
съ  лѣтами,  Катерина  Николаевна  отрѣшилась  отъ  этихъ 
сценическихъ  нелѣпостей,  отнеслась  къ  дѣлу  серьезно, 
обратилась  къ  ролямъ  болѣе  приличнымъ  своему  дарова¬ 
нію  и,  въ  настоящее  время,  стала  актрисою  драматическою. 

Александра  Матвѣевна  Читау  начала  свое  сценическое 
поприще  прямо  съ  драматическихъ  ролей,  сразу  стала 
актрисою  замѣчательною  и  любимицею  публики;  но,  не¬ 
смотря  на  такое  удачное  начало,  оставила  искусство  (по 
причинѣ  выхода  замужъ);  однако,  черезъ  нѣсколько  лѣтъ, 
она  снова  поступила  на  сцену,  на  которой  подвизается  и 
донынѣ. 

Громаднѣйшую  потерю  понесла  труппа  въ  двухъ  моло¬ 
дыхъ  драматическихъ  актрисахъ,  талантъ  которыхъ,  обѣ¬ 
щавшій  сдѣлаться  великимъ,  еще  не  успѣлъ  вполнѣ 
развернуться,  когда  онѣ  обѣ  оставили  сцену.  Одна  изъ 
нихъ— Федосья  Александровна  Снѣткова,  промѣняла  сцену 
на  семейную  жизнь— вышла  замужъ,  вторая-же,  Алек- 

на  здѣшнюю,  но  служившаго  очень  недолго  и  умершаго  въ  мо¬ 
лодыхъ  годахъ. 
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сандра  Карловна  Брошель  *),  предпочла  искусству  п  дѣя¬ 
тельности  полнѣйшій  покой— умерла... 

Немалую  утрату  понесла  труппа  ивъ  опереточной,  по¬ 
дававшей  большія  надежды,  молодой  актрисѣ  г-жѣ  Загород¬ 
никовой,  вышедшей  въ  отставку. 

На  сколько  припоминается,  въ  былое  время,  наша  дра¬ 
матическая  труппа  не  терпѣла  недостатка  въ  силахъ.  Пере¬ 
чтя  первый  сюжетъ  женскаго  персонала,  припоминаемъ, 
что  п  во  второмъ  его  сюжетѣ  были  довольно  замѣчатель¬ 
ныя  представительницы.  Напримѣръ:  Анна  Семеновна  Ше- 
лихова,  игравшая  вторыя  водевильныя  ролп,  имѣла  кра¬ 
сивую  наружность,  отличнѣйшій  голосъ  и  была  очень  хо¬ 
роша  въ  роляхъ  деревенскихъ  дѣвушекъ. 

Ольга  Андреевна  и  Наталья  Петровна  Рамазановы,  пос¬ 
лѣ  смерти  Е.  Ц.  Гусевой,  раздѣливши  между  собою  ея  ро¬ 
ли,  во  многихъ  изъ  нихъ  были  довольно  хороши. 

Мужской  персоналъ  былъ  не  бѣднѣе  женскаго.  Въ  немъ- 
находились  актеры,  которые,  не  бывши  первостепенными, 
тѣмъ  не  менѣе  считались  актерами  необходимыми ,  какъ 
напримѣръ:  Петръ  Нвановичъ  Григорьевъ  и  Петръ  Андрее¬ 
вичъ  Каратыгинъ,  которыхъ  амплуа  съ  точностію  не  мо¬ 
жетъ  быть  опредѣлено;  они  играли  въ  трагедіяхъ,  дра¬ 
махъ,  комедіяхъ  и  водевиляхъ.  Пграя,  ничего  не  порти¬ 
ли,  а  во  многихъ  роляхъ  бывали  даже  замѣчательно  хо¬ 
роши.  Умѣнью  ихъ  не  портить  ролей  способствовала  ихъ 
громаднѣйшая  практика:  едва- ли  проходилъ  хотя  одинъ 
спектакль,  въ  которомъ-бы  они  не  участвовали. 

Въ  сценическомъ  дѣлѣ,  какъ  и  во  всякомъ  другомъ, 
практика  весьма  много  помогаетъ  дѣлу.  Если  даже  она  и 
не  развиваетъ  въ  актерѣ  его  таланта,  то,  благодаря  ей, 

*)  Г.  Бгошель  умерла  въ  одпнъ  день  с  ь  Юліей  Николаевной 
Линской 
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актеръ  привыкаетъ  къ  сценѣ ,  а  публика  привыкаетъ  къ  ак¬ 
теру. 

Такъ,  напримѣръ,  въ  драматическую  труппу  изъ  балет¬ 
ной  перешелъ  Александръ  Ефимовичъ  Смирновъ,  который, 
несмотря  но  недурную ,  даже  довольно  представительную 
наружность,  съ  перваго  появленія  на  сцену,  произвелъ  на 
публику  впечатлѣніе  не  въ  свою  пользу,  и  такое  впечатлѣ¬ 
ніе,  въ  продолженіе  нѣкотораго  времени,  все  возрастало  и 
возросло  до  того,  что  появленіе  А.  Е.  Смирнова  на  сценѣ 
встрѣчалось  или  насмѣшками ,  или  неодобрительнымъ  шо¬ 
потомъ.  Несмотря  на  то,  что  онъ  исполнялъ  свои  роли 
хотя  и  однообразно,  однако,  всегда  осмысленно,  Александръ 
Ефимовичъ,  находившійся  подъ  благоволеніемъ  начальства, 
упорно  шелъ  по  своей  дорогѣ,  т.  е.  игралъ  каждый  день, 
вслѣдствіе  чего  публика  волей-неволей  должна  была  при¬ 
выкнуть ,  и  А.  Е.  Смирновъ  сдѣлался  необходимымъ  акте¬ 
ромъ  на  вторыя  роли  молодыхъ  людей. 

Что-же  касается  II.  И.  Григорьева  и  П.  А.  Каратыгина, 
то  они  всегда  пользовались  любовью  публики.  Оба  они 
серьезно  и  честно  относились  къ  дѣлу.  Какъ  я  уже  ска¬ 
залъ,  что  въ  ихъ  репертуарахъ  встрѣчались  роли,  въ  ко¬ 
торыхъ  они  бывали  замѣчательно  хороши.  Такъ,  П.  И. 
Григорьевъ  былъ  неподражаемъ  въ  роляхъ  простыхъ  лю¬ 
дей,  въ  особенности  солдатъ.  Онъ  хорошо  и  вѣрно  умѣлъ 
проявлять  чувства  простой ,  грубой  души  (напримѣръ: 
«Кремневъ»,  «Жена  кавалериста»  и  др.);  кромѣ  того, 
Петръ  Ивановичъ  считался  мастеромъ  передавать,  бывшія 
тогда  въ  большомъ  ходу,  патріотическія  сцены  и  пѣть 
такіе-же  куплеты  ( послѣдніе  часто  бывали  имъ-же  и  сочи¬ 
няемы) *  *). 

*)  Не  смотря  на  опытность  П.  И.  Григорьева,  съ  нимъ  слу¬ 
чился  также  артистическій  промахъ:  онъ  рискнулъ  сыграть 

* 
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Петромъ  Андреевичемъ  Каратыгинымъ  удачно  созданы 
нѣкоторыя  изъ  водевильныхъ  ролей  (напримѣръ:  «Архи¬ 
варіусъ»,  «Булочная»,  «Шила  въ  мѣшкѣ  не  утаишь»  пдр.), 
а  изъ  комическихъ:  роль  Загорѣцкаго  въ  «Горе  отъ  ума». 

Сверхъ  того,  оба  они  очень  много  писали  для  сцены 
водевилей  и  комедій  (II.  И.  Григорьевымъ  написано  нѣ¬ 
сколько  комедій  въ  стихахъ).  Всѣ  ихъ  пьесы,  въ  свое 
время,  имѣли  большой  успѣхъ  п  считались  репертуарными. 

П.  А.  Каратыгинъ  долгое  время  былъ  учителемъ  драма¬ 
тическаго  искусства  въ  театральномъ  училищѣ.  Учителемъ 
онъ  былъ  дѣльнымъ  и  толковымъ.  А.  М.  Максимовъ  и 
А.  Е.  Мартыновъ  отчасти  были  учениками  Петра  Андрее¬ 
вича  и  пользовались  многими  его  разумными  совѣтами. 

П.  А.  Каратыгинъ,  за  пятпдесятплѣтнюю  сценическую 
дѣятельность,  удостоенъ  такой-же  медали,  какъ  и  И.  М. 
Сосницкій. 

П.  И.  Григорьевъ  былъ  также,  одно  время,  учителемъ 
драматическаго  искусства  при  театральномъ  училищѣ.  Тутъ 
кстати  припомнить,  что  и  А.  М.  Максимовъ  занималъ  тотъ- 
же  постъ,  съ  котораго,  однако,  былъ  удалее ъ  весьма  скоро, 
за  чрезмѣрное  прилежаніе  и  усиленное  вниманіе  къ  уче¬ 
ницамъ... 

Петръ  Григорьевичъ  Григорьевъ  сначала  былъ  актеромъ 
совсѣмъ  незамѣтнымъ ,  получалъ  жалованья  въ  годъ  три¬ 
ста  руб.  ассигнаціями.  Игралъ  незначительныя  роли,  и 
когда  случилось  ему  играть  въ  пьесѣ  не  изъ  русскихъ 
нравовъ,  то  онъ  казался  весьма  непредставительнымъ,  такъ 
какъ  его  чисто-русская  фигура  отнюдь  не  подходила  къ 
костюмамъ  испанскому,  французскому  и  др.  Онъ  былъ 
высокаго  роста,  съ  порядочнымъ  брюшкомъ.  Лице  имѣлъ 


первую  трагическую  роль  (Ричарда),  въ  пьесѣ  „Жизнь  и  смерть 
Ричарда  Ши.  но  рискъ  не  увѣнчался  успѣхомъ. 


круглое,  съ  одутловатыми  щеками  и  маленькимъ  носикомъ, 
ходилъ  развалистою  походкой.  Однимъ  словомъ,  всею  своею 
внѣшностію  напоминалъ  русскаго  мелкаго  купца,  или  пра¬ 
вильнѣе:  торгаша. 

Онъ  писалъ  также  небольшіе  водевильчики  въ  русскихъ 
нравахъ  (напр.,  «Филатка  и  Мпрошка  или  два  соперника» 
и  пр.)  *),  въ  которыхъ  самъ  игралъ  мужиковъ  и  игралъ 
не  безъ  успѣха,  такъ  какъ  подобныя  пьесы  наполнялись 
балаганными  прибаутками  и  балагурствомъ,  въ  родѣ  слѣ¬ 
дующихъ:  приказный  кричитъ  на  Филатку:  «молчать,  маль¬ 
чишка!  разомъ  въ  солдаты  отдамъ!»,  на  что  Филатка  отвѣ¬ 
чаетъ:  «А  по  мнѣ  хоть  въ  офицеры!»  или  на  вопросъ 
помѣщика:  «хочешь  шампанскаго?»  отвѣчаетъ:  «не  хочу 
щелканскаго»  нт.  п.  Все  это  очень  нравилось  публикѣ 
бывших з  слоевъ  театра. 

Петръ  Григорьевичъ,  подъ  веселый  часъ,  между  товари¬ 
щами,  любилъ  копировать  апраксинскихъ  купцовъ.  Пра¬ 
вильнѣе  сказать:  онъ  не  копировалъ  съ  натуры,  а  скорѣе  — 
создалъ  фантастическій  типъ  купца,  съ  различными  пого¬ 
ворками  и  угловатыми  ухватками.  (Между-же  купцами  всѣ 
эти  поговорки  и  ухватки  сдѣлались  въ  большомъ  ходу, 
лишь  послѣ  того,  какъ  они  увидѣли  пхъ  на  сценѣ  у  Пет¬ 
ра  Григорьевича.  Слѣдовательно,  купцы  копировали  его, 
а  не  онъ  купцовъ).  Его  заслуга  заключается  въ  томъ, 
что  онъ  съумѣлъ  создать  типъ  очень  близкій  къ  натурѣ, 
который  одинаково  нравился  публикѣ  всѣхъ  классовъ. 

П.  А.  Каратыгинъ,  написавши  водевиль:  «Ложа  1-го 
яруса  на  послѣдній  дебютъ  Тальони»,  вывелъ  въ  немъ 


*)  На  эту  тему  писалось  нѣсколько  водевилей;  кромѣ  „Сопер- 
никобъ“,  были  еще  „Филатка— воинъ “,  „Филатка— въ  маскарадѣ11, 
да  чуть  ли  не  бывало  и  еще. 
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незначительную  роль  купца,  являющагося  на  сценѣ  на  нѣ¬ 
сколько  минутъ.  (Вся  роль  ограничивалась  однимъ  выхо¬ 
домъ).  Но  эта  самая  роль  открыла  карьеру  Петру  Григорье¬ 
вичу  и  вывела  его  въ  люди. 

Петръ  Григорьевичъ,  играя  купца,  рисковалъ,  несмотря 
на  строгость  цензуры  тѣхъ  временъ,  говорить  на  сценѣ 
то,  чего  въ  роли  не  написано,  то  есть  импровизировалъ 
различные  разсказы. 

Водевиль  этотъ,  въ  продолженіи  цѣлаго  сезона,  игрался 
каждый  день  и  часто  въ  присутствіи  Императора  Николая 
Павловича.  Его  Величество,  изволившій  очень  смѣяться 
на  разсказы  купца,  однажды,  по  окончаніи  водевиля,  выйдя 
на  сцену,  заговорилъ  съ  Григорьевымъ,  похвалилъ  его  и, 
между  прочимъ,  изволилъ  сказать: 

—  Кажется,  въ  прошедшій  разъ,  ты  не  говорилъ 
этого?..  *). 

Григорьевъ  объяснилъ  Его  Величеству,  что  этихъ  раз¬ 
сказовъ  въ  пьесѣ  нѣтъ,  а  что  онъ  ихъ  вставлять  оть 
себя. 

Императору  угодно  было  задать  Григорьеву  тему  для 
разсказа  къ  слѣдующему  представленію  водевиля. 

Григорьевъ  замѣтилъ,  что  безъ  цензуры  онъ  этого  не 
смѣетъ. 

На  это  Его  Величество  изволилъ  сказать: 

—  Я  твой  цензоръ,  и  впередъ  разрѣшаю  все,— говори, 
что  хочешь. 

II  такъ,  благодаря  этой  роли,  Петръ  Григорьевичъ,  во- 
первыхъ,  удостоился  счастья  сдѣлаться  лично  извѣстнымъ 
Государю  императору;  во-вторыхъ— пріобрѣсти  располо- 


*)  Не  могу  вспомнить,  о  какомъ  пменно  разсказѣ  купца  нз- 
волп.тъ  говорить  Его  Величество. 
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женіе  публики;  въ  третьихъ— заслужить  вниманіе  сцени¬ 
ческихъ  авторовъ,  которые  стали  писать  собственно  для 
него  пьесы,  н  въ-четвертыхъ— по  высочайшему  повелѣнію, 
окладъ  получаемаго  имъ  жалованья  съ  трехъ  сотъ  былъ 
увеличенъ  сразу  до  тысячи  двухъ  сотъ  руб.  (ассигнаціями). 
Словомъ,  Петръ  Григорьевичъ  вышелъ  въ  люди ,  или  на  за¬ 
кулисномъ  языкѣ  —вошелъ  в у  репертуаръ.  Тогда  онъ  сталъ 
писать  различные  фарсы  и  комедіи,  непремѣнно  съ  ролью 
купца  для  самого  себя  *),  которыми  производилъ  эффекты. 
Наконецъ,  извѣстный,  тѣхъ  временъ,  драматургъ  Н.  А. 
Полевой,  написалъ  для  него  комедію  «Отецъ  и  откупщикъ, 
дочь  и  откупъ»  п  небольшую  драму:  «Русскій  человѣкъ 
добро  помнитъ».  Эти  роли  окончательно  выдвпнулп  Петра 
Григорьевича  на  первый  планъ:  въ  послѣдней  изъ  нихъ 
онъ  выказалъ  свой  драматическій  талантъ  съ  громаднѣй¬ 
шимъ  запасомъ  неподдѣльныхъ  чувствъ  п  души.  По  смер¬ 
ти  В.  А.  Каратыгина,  Петръ  Григорьевичъ  игралъ  съ  боль¬ 
шимъ  успѣхомъ  роль  «Иголкина». 

Въ  послѣднее  время  своей  службы,  онъ  въ  комедіи 
А.  Н.  Островскаго:  «Не  въ  своп  сани  не  садись»  игралъ 
роль  Русакова,  и  игралъ  несравненно  натуральнѣе  и  за¬ 
душевнѣе  даже  своего  однофамильца  Петра  Ивановича,  не 
говоря  уже  о  прочихъ  актерахъ,  игравшихъ  до  и  послѣ 
него  эту  роль. 

Послѣднимъ  изъ  сценическихъ  произведеній  Петра  Гри¬ 
горьевича  была  большая  комедія:  «Лучшая  школа— цар¬ 
ская  служба»,  которая  имѣла  большой  успѣхъ  и,  должно 
сказать,  вполнѣ  того  заслуживала. 

*)  Пьесы  соч.  П.  Г  Григорьева  слѣдующія:  «Провинціальный 
театръ»,  «Купеческая  горка»,  «Полька  на  купеческихъ  юіянп- 
нахъ»,  «Хорошъ  Петербургъ,  да  друзья  одолѣли»,  «Сбритая  бо¬ 
рода»  и  много  др. 
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Кузьма  Васильевичъ  Третьяковъ  (перешедшій  на  нашу 
сцену  изъ  Москвы),  хотя  никогда  не  игралъ  ролей  пер¬ 
выхъ,  но  умѣлъ  вторыя  дѣлать  замѣчательными  своею  за¬ 
душевностью  и  горячностію  чувствъ.  Благодаря  его  игрѣ, 
роль  стараго  музыканта,  въ  драмѣ  «Коварство  и  любовь», 
въ  полномъ  смыслѣ  слова,  была  второю  ролью  въ  пьесѣ 
послѣ  роли  «Фердинанда»,  игранной  В.  А.  Каратыгинымъ. 
Онъ  также  хорошо  игралъ  въ  трагедіи  «Разбойники»  ста¬ 
раго  Моора  и  отца  Дежермани,  въ  пьесѣ  «Тридцать  лѣтъ, 
или  жизнь  игрока».  Впрочемъ,  всѣхъ  его  ролей  не  пере¬ 
честь,  и  всѣ  онѣ  исполнялись  имъ  одинаково  безукориз¬ 
ненно.  Но  въ  чемъ  онъ  былъ  неподражаемъ,  такъ  это  въ 
роли  «Горича»,  въ  комедіи  «Горе  отъ  ума».  Высокая,  стат¬ 
ная  фигура,  выразительное,  съ  крупными  чертами  лице 
и  сильный  голосъ,  вообще,  дѣлали  его  очень  представитель¬ 
нымъ  на  сценѣ,  какъ  въ  костюмахъ,  такъ  и  во  фракѣ. 

Кузьма  Васильевичъ,  какъ  человѣкъ,  всѣми  уважался 
за  его  благородство  и  безукоризненную  честность.  Со  всѣ¬ 
ми  товарищами  онъ  былъ  одинаково  хорошъ.  Характера 
добраго,  миролюбиваго  н  веселаго,  но  вспыльчивъ  бывалъ 
до  самозабвенія. 

Кузьма  Васильевичъ  былъ  добрымъ  христіаниномъ,  безъ 
малѣйшей  примѣси  ханжества,  честнымъ  мужемъ  и  горя¬ 
чимъ,  любящемъ  отцемъ.  Причиною  его  восторженной  любвп 
къ  единственному  малклкѣ-сыну  было  его  рожденіе  на 
19-мъ  или  20-мъ  году  супружеской  жизни;  послѣ  чего, 
Кузьма  Васильевичъ,  всегда  любившій  п  уважавшій  свою 
старушку-жену,  сталъ  просто  боготворить  ее. 

Какъ  я  уже  сказалъ,  что  Кузьма  Васильевичъ  бывалъ 
очень  вспыльчивъ,  въ  особенности  когда  онъ,  ради  компа¬ 
ніи,  подчасъ  позволялъ  себѣ  впадать  въ  отнровенное  на¬ 
строеніе.  Въ  одинъ  изъ  такихъ  часовъ,  А.  М.  Максимовъ 
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вздумалъ  пошутить  съ  Кузьмою  Васильевичемъ,  за  что 
едва  не  поплатился  жизнію.  Дѣло  было  такъ:  гдѣ-то  на 
сборищѣ  актеровъ,  сидя  за  ужиномъ,  Кузьма  Васильевичъ, 
очень  любившій  Алексѣя  Михайловича,  началъ  высказы¬ 
вать  ему  свое  душевное  настроеніе,  по  поводу  недавняго 
рожденія  своего  сына,  н  въ  заключеніе  сказалъ: 

—  Ахъ,  Алешка!.,  ты  этого  не  можешь  понять!.,  ты 
этого  никогда  не  испыталъ!.. 

'  —  Захочу,  такъ  испытаю:  стоитъ  только  переманить 
Сашу  Смирнова  отъ  тебя  къ  себѣ  на  хлѣбы  *). 

Едва  Алексѣй  Михайловичъ  успѣлъ  произнести  свою 
неумѣстную  шутку,  какъ  Кузьма  Васильевичъ  поблѣднѣлъ, 
затрясся  всѣмъ  тѣломъ  п,  схвативъ  со  стола  ножъ,  ки¬ 
нулся  на  растерявшагося  шутника...  Къ  счастію,  присут¬ 
ствовавшіе  успѣли  броситься  между  ними. 

Прошло  съ  часъ  времени,  въ  продолженіи  котораго  Кузь¬ 
ма  Васильевичъ  выпилъ  несмѣтное  количество  воды.  На¬ 
конецъ,  успокоясь,  извинился  передъ  Алексѣемъ  Михайло¬ 
вичемъ  и,  со  слезами  на  глазахъ ,  просилъ  его: 

—  Ради  Бога,  Алешка,  никогда  не  шути  со  мною  подоб¬ 
нымъ  образомъ...  За  что-жъ  я  отъ  такой  жены  н  отъ 
сынишкн-то  въ  Сибирь  пойду?..  Да,  вѣдь,  и  тебя-то,  по¬ 
стрѣла,  жаль  будетъ,  вѣдь,  я  тебя  тоже  люблю!  заклю¬ 
чилъ  онъ  своимъ  громовымъ  голосомъ  и  обнялъ  друга,  такъ 
что  у  того  кости  затрещали. 

Въ  другой  разъ,  вспыльчивость  Кузьмы  Васильевича 
проявила  себя  довольно  оригинальнымъ  образомъ. 

Случилось  ему  быть  на  нмянинахъ  своего  задушевнаго 
друга,  Грпгорья  Васильевича  Васильева  (актеръ  и  библіо- 

*)  А.  Е.  Смирновъ,  въ  то  время,  жилъ  на  хлѣбахъ  у  К.  В. 
Третьякова. 
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текарь  драматической  труппы).  Вечеромъ  сѣлп  за  карты.  *) 
Хозяинъ,  не  принимавшій  участія  въ  игрѣ,  сидѣлъ  возлѣ 
Кузьмы  Васильевича,  которому,  на  грѣхъ,  въ  тотъ  вечеръ 
необыкновенно  везло:  что  ни  сдача,  то  у  него  пли  «оар- 
дадымз»,  или  « фалька ».  Наконецъ,  всѣ  обратили  внима¬ 
ніе  п  начали  высказывать  удивленіе  такому  счастью,  а 
Григорій  Васильевичъ  и  вздумай,  смѣха  ради,  подшутить 
надъ  своимъ  другомъ: 

—  Что-жъ  удивительнаго,  сказалъ  онъ,  когда  «барда- 
дымъ»  и  «фалька»  обрѣтаются  у  Кузьмы  на  колѣняхъ: 
любую  беретъ,  которую  захочетъ... 

Едва  успѣлъ  онъ  проговорить,  какъ  полетѣлъ  со  стула 
отъ  пощечины,  данной  ему  Кузьмою  Васильевичемъ... 

Гостп  всѣ  были  поражены,  а  хозяинъ,  зарыдавъ  какъ 
ребенокъ,  выбѣжалъ  изъ  комнаты.  Кузьма  Васильевичъ, 
блѣдный  какъ  полотно,  трясся  всѣмъ  тѣломъ  и,  тяжело 
дыша,  отдувался... 

Но,  когда  первое  впечатлѣніе  нѣсколько  улеглось,  гости 
очнулись  п  всѣ  единогласно  начали  порицать  поступокъ 
Кузьмы  Васильевича;  оиъ  не  возражалъ,  а  съ  опущенною 
головою,  стоя  посреди  комнаты,  съ  покорностью  выслуши¬ 
валъ  общіе  упреки.  Затѣмъ,  обратясь  ко  всѣмъ,  взволно¬ 
ваннымъ  голосомъ  спросилъ: 

—  Братцы!  Чѣмъ  я  могу  загладить  такую  подлость?! 

—  Просить  прощенія  у  оскорбленнаго,  отвѣчали  ему. 

—  Нѣтъ,  этого  мало!  проговорилъ,  какъ-бы  про  себя, 
Кузьма  Васильевичъ  и  отправился  отыскивать  хозяина, 

*)  Тогда  между  актерами  была  въ  модѣ  весьма  неартнсти ве¬ 
ская  игра,  извѣстная  подъ  названіемъ:  „три  листа “  („ подъ - 
каретная“  тожъ);  впослѣдствіи  она  замѣнилась  болѣе  циви¬ 
лизованными  играми:  „ ланскнехтомъи  и  „ банкомъ 
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котораго  и  нашелъ  въ  самой  задней  комнатѣ,  на  диванѣ, 
уткнувшимся  лндемъ  въ  подушку,  продолжающаго  горько 
плакать.  Кузьма  Васильевичъ,  опустясь  на  колѣни,  про¬ 
говорилъ  голосомъ,  въ  которомъ  слышались  слезы  искрен¬ 
няго  раскаянія: 

—  Григорій,  прости  меня!.. 

—  Богъ  тебя  проститъ!  отвѣчалъ  тотъ,  поднявшись  и 
отирая  глаза.  Но,  признаюсь,  Кузьма,  не  ожидалъ,  на¬ 
чалъ  было  онъ,  но  снова  хлынувшія  слезы  помѣшали  ему 
окончить. 

—  Прости!.,  прости!.,  молилъ  Кузьма  Васильевичъ,  по 
смуглому  лицу  котораго  также  катились  крупныя  слезы. 

—  Богъ  проститъ!  повторилъ  обиженный. 

—  Н  ты,  ты  самъ  тоже  прости  меня,  сказалъ  Кузьма 
Васильевичъ,  протягивая  руку. 

—  Прощаю!  отвѣчалъ  тотъ,  не  подавая,  однако-жъ, 
руки. 

—  Прощаешь,  а  руки  не  подаешь,  проговорилъ  изви¬ 
няющійся  сердитымъ  тономъ. 

Рука  ему  была  подана.  Онъ  продолжалъ: 

—  Если  прощаешь  чистосердечно,  по  христіански,  такъ 
поцѣлуй  меня. 

Обиженный  медлилъ,  а  обидчикъ,  очевидно,  начиналъ 
терять  терпѣніе:  лице  его  блѣднѣло,  а  голосъ,  мало  по  на¬ 
лу,  возвышался. 

—  Цѣлуй-же!...  закричалъ  онъ.  Послѣдовали  три  горя¬ 
чихъ  поцѣлуя,  послѣ  чего  Кузьма  Васильевичъ  произнесъ 
торжественно: 

—  А  что-бъ  вполнѣ  доказать,  что  ты  забылъ  обиду, 
бей  меня  въ  рожу! 

—  Вотъ  еще  выдумалъ!  возразилъ  удивившійся  Григорій 
Васильевичъ. 
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—  Бей  со  всей  силы,  если  прощаешь  искренно!  нетер¬ 
пѣливо  кричалъ  Кузьма  Васильевичъ. 

—  Съума  ты  сошелъ?!.. 

—  Бей,  или  худо  будетъ!...  приставалъ  тотъ  внѣ  се¬ 
бя,  вытянувъ  шею  и  подставляя  лице. 

—  Убирайся!  отвѣчалъ  Григорій  Васильевичъ,  почти 
успокоившійся. 

—  Не  хочешь!  съ  пѣною  у  рта  рычалъ  Кузьма  Ва¬ 
сильевичъ. 

—  Разумѣется,  не  хочу... 

—  Не  хочешь?!..  Такъ  вотъ-же  тебѣ! 

И...  вторая  пощечина  опрокинула  на  диванъ  несчастна¬ 
го  имянинника... 

Тутъ  произошло  то,  что  не  только  свидѣтели,  но  и  самъ 
оскорбленный,  не  выдержали  и...  расхохотались. 

Замѣчателенъ,  какъ  актеръ,  но  еще  больше,  какъ  чело¬ 
вѣкъ,  былъ  Петръ  Алексѣевичъ  Смирновъ.  Замѣчателенъ 
тѣмъ,  что  съумѣлъ  погубить  не  только  свою  карьеру,  но 
и  самую  жизнь. 

Хотя  онъ  былъ  выпущенъ  изъ  училища  въ  драматиче¬ 
скую  труппу,  но  первый  его  дебютъ  состоялся  въ  оперѣ: 
«Швейцарская  хижина».  Дебютъ  былъ  не  только  удачный, 
но  вполнѣ  блистательный.  Дебютантъ,  какъ  исполненіемъ 
роли,  такъ  и  своей  наружностью,  произвелъ  на  публику 
пріятнѣйшее  впечатленіе.  (Петръ  Алексѣевичъ  былъ  вы¬ 
сокаго  роста,  правильнаго  сложенія,  лице  имѣлъ  очень 
красивое,  манеры  благородныя.  Однимъ  словомъ:  на  сценѣ 
былъ  совершеннымъ  красавцемъ).  Затѣмъ,  играя  въ  дра¬ 
махъ  молодыхъ  людей,  онъ  все  болѣе  и  болѣе  нравился 
публикѣ. 

Къ  несчастію,  какъ  оказалось  на  дѣлѣ,  Петръ  Алек¬ 
сѣевичъ,  имѣя  талантъ,  вовсе  не  имѣлъ  призванія  къ 


—  93 


сценическому  искусству,  сдѣлался-же  актеромъ  единствен 
но  потому,  что  въ  дѣтствѣ  былъ  отданъ  вз  театральное 
училище ,  пзъ  котораго  выпущено  вз  драматическую  труп¬ 
пу,  и  потому  смотрѣлъ  на  искусство,  какъ  па  службу  и 
средство  кз  жизни ,  и  волей-неволей  долженъ  былъ  посвя¬ 
тить  себя  искусству  потому,  что  другой  какой-либо  профес¬ 
сіи — по  собственному  призванію  —посвятить  себя  не  имѣлъ 
возможности  *). 

Прошло  нѣсколько  лѣтъ,  и  онъ  началъ  примѣтно  манки¬ 
ровать  своею  службою:  сталъ  очень  часто  рапортоваться 
больнымъ ,  и  показывался  на  сценѣ  не  болѣе  раза  въ  два 
и  три  мѣсяца.  Таковыя  его  дѣйствія  хотя  и  замѣчались 
начальствомъ,  но  терпѣлись,  такъ  какъ  тогда  директоромъ 
театровъ  былъ  Александръ  Михайловичъ  Гедеоновъ,  чело¬ 
вѣкъ  необыкновенно  добрѣйшей  души,  который  смотрѣлъ 
на  воспитанниковъ  театральнаго  училища  (и  по  поступленіи 
ихъ  на  службу)  не  иначе,  какъ  на  своихъ  дѣтей. 

По  смерти  В.  А.  Каратыгина,  П.  А.  Смирновъ  былъ 
потребованъ  къ  его  превосходительству  г.  директору,  отъ 
котораго  выслушалъ  отеческую  нотацію,  съ  приличною 
головомойкою,  за  лѣнь  и  невниманіе  къ  службѣ,  или  къ 
собственной  своей  участи.  Нотація  заключилась  такими 
словами: 

—  Полно  дурачиться!.,  развѣ  ты  хочешь  всегда  оста¬ 
ваться  на  этомъ  жалованьи?..  **)  Богъ  далъ  тебѣ  талантъ, 
такъ  не  зарывай  его...  займись  дѣломъ,  карьера  пред¬ 
стоитъ  тебѣ  отличная:  я  приказалъ  Каратыгина  репер- 


*)  Не  одинъ  Петръ  Алексѣевичъ,  но  п  многіе  изъ  актеровъ 
посвящали  себя  веществу  по  неволѣ,  какъ-бы  по  рекрутской 
повинности. 

**)  П.  А.  С.  получалъ  800  или  900  руб.  въ  годъ. 
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туаръ  передать  тебѣ.  Такъ  нешали-же!..  Съ  Богомъ!  При¬ 
нимайся  за  дѣло!.. 

Каждому  другому  актеру  послѣ  этого  нпчего-бы  не  оста¬ 
валось  желать.  Не  входя  въ  разсужденіе  о  томъ:  сможетъ- 
ли  онъ  исполнять  передаваемый  ему  репертуаръ,  или  нѣтъ, 
онъ  убѣдился-бы  въ  одномъ,  что  карьера  его  сдѣлана — 
такъ  рѣшило  начальство.  Счастливцу  ничего  не  остава- 
лось-бы,  какъ  ковать  желѣзо ,  покцдо  юрячо,  т.  е.  полу¬ 
чать  прибавки  къ  жалованью,  поспектакльную  плату  и  бе¬ 
нефисы,  не  тревожа  себя  вопросомъ:  раздѣляетъ-лн  пуб¬ 
лика  мнѣніе  начальства  о  его  сценической  дѣятельности? 

Но  съ  Петромъ  Алексѣевичемъ  случилось  не  такъ,— 
онъ  не  съумѣлъ  ковать  желѣзо...  Ему  послали  одну  изъ 
каратыгинскихъ  ролей,  съ  увѣдомленіемъ:  приготовить  къ 
такому-то  времени.  Время  пришло,  назначается  репетпція, 
а  отъ  Петра  Алексѣевича  присылается  извѣщеніе:  «что, 
по  причинѣ  болѣзни,  роль  приготовлена  имъ  быть  не 
могла» . . . 

Петра  Алексѣевича  снова  приглашаютъ  къ  г.  директору: 
снова  читается  ему  нотація,  а  затѣмъ  дается  отсрочка  па 
приготовленіе  ролп,  которая,  однако-же,  къ  извѣстному 
времени  опять  «по  болѣзни  не  могла  быть  приготовлена»... 

Бились,  бились  съ  Петромъ  Алексѣевичемъ,  и,  наконецъ, 
оставя  его  въ  покоѣ,  на  каратыгннскія  роли  перевели  пзъ 
Москвы  Леонида  Львовича  Леонидова. 

Между  тѣмъ,  Петръ  Алексѣевичъ  окончательно  оставилъ 
сцену.  Послѣдніе  года  службы  онъ  нс  сходилъ  « съ  рапорта 
больныхъ »  *),  дотянувъ,  такимъ  образомъ,  до  урочнаго 

*)  Хотя,  по  правиламъ  „театральнаго  уложенія“,  актеру, 
рапортующемуся  больнымъ  долѣе  одного  мѣсяца,  производство 
жалованья  прекращается;  по  прнчннѣ-же  болѣе  долгой  болѣзни 
онъ,  можетъ  быть,  вовсе  уволенъ  отъ  службы,  однако,  по  добро- 
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двадцатаго  года;  сдѣлавшись  пенсіонеромъ,  онъ  окон¬ 
чательно  засѣлъ  дома ,  т.  е.  засѣлъ  въ  полномъ  смыслѣ 
слова:  не  выходя  ня  шагу  за  порогъ,  такъ  что  совершен¬ 
но  отвыкъ  отъ  внѣшняго  воздуха  и  не  могъ  выносить  его 
вліянія:  при  выходѣ  на  улицу,  съ  нимъ  стали  дѣлаться 
обмороки.  Нѣкоторые  изъ  товарищей  задумали,  было,  посѣ¬ 
щать  его,  но,  замѣтя,  что  онъ  тяготится  ихъ  визитами, 
прекратили  свои  посѣщенія... 

Между  прочимъ,  они  заставали  Петра  Алексѣевича  не 
въ  полномъ  одиночествѣ,  но  всегда  въ  обществѣ  трехъ,  или 
четырехъ  не  слишкомъ  представительныхъ  дамъ,  которыя 
распоряжались,  какъ  у  себя ,  угощеніемъ,  находящимся  всег¬ 
да  на  столѣ.  Самъ-же  хозяинъ  (уже  не  прежній  красавецъ: 
лице  его  сдѣлалось  сине-багровымъ,  черные  какъ  смоль  во¬ 
лосы,  отпущенные  до  плечъ,  и  густая,  окладистая  борода 
посѣдѣли  болѣе  чѣмъ  на  половину),  въ  блузѣ  и  шарова¬ 
рахъ,  прохаживался  по  комнатѣ,  съ  длиннымъ  арапникомъ 
въ  рукѣ,  который  служилъ  ему,  по  личному  заявленію, 
« для  укрощенія  его  звѣринца  » ,  или  « для  водворенія  поряд¬ 
ка  въ  сералѣ»... 

Такимъ-то  образомъ  влачилась  жизнь  честнѣйшаго  и 
благороднѣйшаго,  но,  къ  несчастно,  апатичнаго  ко  всему 
Петра  Алексѣевича,  влачилась  до  одной  роковой  ночи,  въ 
которую  окончилась  отъ  апоплексическаго  удара. 

Съ  молоду,  Петръ  Алексѣевичъ  имѣлъ  пристрастіе  къ 
охотѣ,  къ  которой,  однакожъ,  впослѣдствіи  также  остылъ. 
Знакомствъ  внѣ  театральнаго  міра  не  имѣлъ  и  не  искалъ; 
съ  товарищами  былъ  хорошъ  одинаково  со  всѣми,  но  ви- 

тѣ  директора  А.  М.  Гедеонова,  въ  продолженіи  двадцатнпяти- 
лѣтняго  управленія  его  театрами,  этп  параграфы  „уложенія14  на 
практикѣ  ни  разу  не  прилагались. 
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дался  съ  ними  лишь  но  казенной  надобности — въ  театрѣ. 
Особенное,  какъ  казалось,  расположеніе  онъ  имѣлъ  къ 
одному  изъ  своихъ  однокашниковъ,  Алексѣю  Михайловичу 
Максимову,  но  и  у  него  въ  домѣ  былъ  раза  три-четыре 
и  то  сплою  затащенный  изъ  театра.  Такое  товарищеское 
радушіе  Алексѣя  Михайловича,  хотя  онъ  и  терпѣла.,  но, 
очевидно,  тяготился  имъ. 

Петръ  Алексѣевичъ,  казалось,  былъ  созданъ  затѣмъ, 
чтобъ  сдѣлаться  человѣкомъ  вполнѣ  счастливымъ:  благо¬ 
даря  таланту,  ему  предстояла  блистательная  артистическая 
карьера;  благодаря-же  его  прямому,  откровенному  харак¬ 
теру  н  безукоризненно  честнымъ  правиламъ,  опт.  всегда- 
бы  пользовался  уваженіемъ  общества,  еслибъ  не  бѣжалъ 
отъ  него.  А  такъ  какъ,  при  этихъ  качествахъ,  онъ  имѣлъ 
еще  и  красивую  наружность,  то  легко  могъ-бы  достичь  и 
семейнаго  счастія,  къ  которому  онъ  и  былъ  почти  уже 
на  дорогѣ. 

Къ  Петру  Алексѣевичу  была  очень  неравнодушна  одна 
изъ  первыхъ  актрисъ  и  красавицъ;  казалось,  что  Петръ 
Алексѣевичъ  питалъ  къ  ней  тѣ-же  чувства,  но  это,  имен¬ 
но,  только  казалось...  Они  не  только  считались  жени¬ 
хомъ  н  невѣстой,  но  даже  было  уже  назначено  и  время 
для  свадьбы.  При  брачныхъ  переговорахъ,  невѣстою  было 
поставлено  одно  условіе,  или,  лучше  сказать,  съ  жениха 
взято  непремѣнное  обязательство:  безотлагательно  оставить 
употребленіе  вина ;  обязательство  женихомъ  было  принято... 

Не  прошло  и  недѣли,  какъ  однажды,  на  репетиціи,  ре¬ 
жиссеръ,  знавшій  о  свадебномъ  обязательствѣ  Петра  Алек¬ 
сѣевича,  сталъ  доказывать  его  невѣстѣ  о  недѣйствитель¬ 
ности  этого  обязательства,  т.  е.  что  оно  женихомъ  не  бу¬ 
детъ  исполнено.  Невѣста  спорила  и  не  хотѣла  этому  вѣ¬ 
рить.  Тогда  режиссеръ  сказалъ: 
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—  Пойдемте,  я  вамъ  покажу,  насколько  вы  должны 
разсчитывать  на  обязательства. 

Затѣмъ,  онъ  приводитъ  невѣсту  въ  театральный  буфетъ  *), 
гдѣ  п  застаютъ  жениха  со  стаканомъ  пунша. 

—  Петръ  Алексѣевичъ,  а  ваше  обѣщаніе?  спрашиваетъ 
невѣста. 

—  Извините,  отвѣчаетъ  женихъ,  я  давалъ  его  въ  полной 
увѣренности  сдержать,  но...  впослѣдствіи  убѣдился,  что 
не  въ  состояніи  сдѣлать  этого. 

Такъ  свадьба  и  не  состоялась. 


*)  Одно  время  театральный  буфетъ  открывался  и  на  репети¬ 
ціяхъ,  подъ  предлогомъ,  чтобы  актерамъ  было  гдѣ  курить,  такъ 
какъ  куреніе  въ  уборныхъ  строго  воспрещалось;  но  какъ  по 
милости  буфета  случались  частыя  опаздыванія  актеровъ  къ  вы¬ 
ходамъ,  то  и  воспослѣдовало  предписаніе  директора:  но  утрамъ 
буфета  не  открывать. 
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Глава  V. 


Леонидъ  Львовичъ  Леонидовъ.  Его  отношеніе  къ  искусству. 
Реформы,  произведенныя  имъ  въ  московскомъ  закулисномъ 
мірѣ.  Его  отношенія  къ  сослуживцамъ  'крупнымъ  и  мелкимъ. 
Павелъ  Ивановичъ  То.тченовъ — какъ  актеръ  и  человѣкъ.  Се¬ 
менъ  Яковлевичъ  Майкове цкіп.  Что  значитъ  произволъ  режис¬ 
сера  для  актера?  Неблаговоленіе  режиссера  къ  Марковецкому 
въ  началѣ  его  службы.  Александръ  Павловичъ  Славинъ.  Его 
удачные  дебюты  въ  роляхъ  Каратыгина.  Исполненіе  имъ-же 
ничтожныхъ  ролей  впослѣдствіи  —  по  режиссерскому  про¬ 
изволу.  Славинъ -какъ  писатель.  Сестры  Надежда  п  Катерина 
Ивановны  Подобѣдовы.  Кате  ина  Александровна  Сабурова. 
Г-жи  Прокофьева,  Селезнева,  Владимирова,  Нейманъ,  Лангъ, 
гг.  Малышевъ,  Степановъ,  Сазоновъ,  Пронскій,  Зубровъ,  Ниль¬ 
скій,  Шемаевъ,  Фалѣевъ.  Васильевъ,  Полтавцевъ,  Озеровъ, 
Бурдинъ  и  Горбуновъ.  Новое  амплуа:  „разсказчика".  Переход¬ 
ное  состояніе  отъ  ходульности  къ  „натурѣ-1.  Петръ  Ивано¬ 
вичъ  Калининъ.  Директоръ  театровъ  Александръ  Михайло¬ 
вичъ  Гедеоновъ.  Его  добрита  и  снисходительность  къ  подчи¬ 
неннымъ,  не  смотря  на  неимовѣрно  вспыльчивый  характеръ. 
Любовь  подчиненныхъ  къ  Александру  Михаиловичу  Гедеонову, 
высказавшаяся  во  время  опасной  его  болѣзни.  Ежегодные  дё 
фнциты  по  управленію  театровъ,  покрываемые  изъ  собствен¬ 
ныхъ  суммъ  Его  Величества.  Любовь  Императора  Николая  Па¬ 
вловича  къ  А.  М.  Гедеонову.  * 


«Ш^еонидъ  Львовичъ  Леонидовъ  началъ  сценическое 
поприще  «молодыми  людьми»  въ  трагедіяхъ  и  драмахъ. 
Какъ  дебютъ  (если  не  ошибаюсь,  въ  пьесѣ:  «Каспоръ 
Гаузеръ»),  такъ  и  начало  его  карьеры  были  весьма  удачны. 
Бывши  командированъ  въ  Москву,  за  недостаткомъ  тра¬ 
гика  на  тамошней  сценѣ,  Леонидъ  Львовичъ  пробылъ  въ 
Москвѣ  довольно  долгое  время,  но  по  смерти  В.  А.  Кара¬ 
тыгина,  былъ  снова  переведенъ  на  здѣшнюю  сцену.  Пер¬ 
вый  его  дебютъ  въ  караты  гппскомъ  репертуарѣ  былъ 
ролью:  «Бенвенуто  Челиаи».  Какъ  первый,  такъ  и  послѣ¬ 
дующіе  дебюты  оказались  вполнѣ  удовлетворительны. 


—  99  — 


Леонидъ  Льзовіічъ,  по  своему  честному,  серьезному  и 
строгому  отношенію  къ  искусству,  являлся  вполнѣ  достой¬ 
нымъ  преемникомъ  В.  А.  Каратыгина,  п  съумѣлъ  снис¬ 
кать  вниманіе  и  расположеніе  публика;  но,  по  истеченіи 
нѣсколькихъ  лѣтъ,  онъ,  по  неизвѣстнымъ  причинамъ,  на¬ 
чалъ  играть  все  рѣже  и  рѣже,  такъ  что  почти  совсѣмъ 
вышелъ  изъ  репертуара... 

Въ  театральной,  изустной,  хроникѣ  сохранилось  пре¬ 
даніе  о  томъ,  какъ  Л.  Л.  Леонидовъ,  въ  бытность  свою 
въ  Москвѣ,  произвелъ  великую  реформу  въ  тамошнемъ  теа¬ 
тральномъ,  или  правильнѣе:  въ  закулисномъ  мірѣ.  Въ 
старину,  въ  московскихъ  театрахъ,  какъ  гласитъ  хроника, 
дисциплина  была  чуть- ли  не  строже  военной  -  временъ 
аракчеевскихъ:  маленькимъ  актерамъ  вмѣнялось  въ  непре¬ 
мѣнную  обязанность:  благоговѣть  и  трепетать  передъ 
большими.  При  входѣ  (за  кулисами)  болыиаю ,  маленькій 
обязывался  встать ,  и  въ  его  присутствіи  оставаться 
съ  открытою  головою  (на  репетиціяхъ  актеры,  обыкно¬ 
венно,  бываютъ  въ  шляпахъ).  Если  же  случалось,  что 
маленькій  какъ-нибудь,  по  оплошности,  не  исполнялъ 
этихъ  отданій  чести,  то  большой ,  неукоснительно,  строго 
напоминалъ  о  таковой  его  оплошности. 

Съ  появленіемъ  Леонида  Львовича,  не  мало  крови  по¬ 
портилось  въ  великихъ  міра  театральнаго  отъ  петербург¬ 
ская  обращенія  новичка.  Конечно,  въ  отношеніи  лично 
къ  самимъ  себѣ,  они  не  смѣли  требовать  отъ  него  такой 
крѣпостной  вѣжливости,  потому  что  онъ  явился  хотя  и 
молодымъ  человѣкомъ,  но  не  просто,  а  «молодымъ  чело¬ 
вѣкомъ — первымъ  драматическимъ »,  но  ихъ  благородныя 
души  возмущались  отъ  человѣческаго  обращенія  Леонида 
Львовича  съ  маленькими  актерами.  Они  не  могли  ни  по¬ 
нять,  ни  сносить  хладнокровно  того,  что  ихъ  товарищъ 
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относится  совершенно  одинаково,  какъ  къ  нимъ  самимъ, 
такъ  н  къ  мелкотѣ.  Могла-ли-же  отъ  этого  не  попортнть- 
ся*пхъ  аристократическая  кровь?.. 

Леонидъ  Льво'впчъ  всталъ  на  сторону  мелкоты  п  взялъ 
ее  подъ  свое  покровительство .  Онъ  всегда  являлся  ея 
защитникомъ  отъ  нелѣпыхъ  претензій  большаковъ,  при 
чемъ  гласно,  не  обинуясь,  осмѣивалъ  таковыя  претензіи. 
Онъ-же  являлся,  при  случаѣ,  н  ходатаемъ  передъ  началь¬ 
ствомъ  за  ту-же  мелкоту:  Кромѣ  того,  онъ  всячески,  и 
косвенно  п  прямо,  старался  внушить  мелкотѣ,  что,  испол¬ 
няя  и  маленькія  обязанности,  не  слѣдуетъ  принижаться, 
и  всегда  должно  уважать  свои  человѣческія  достоинства. 

Конечно,  не  вдругъ  и  не  безъ  труда,  но  все-таки  Лео¬ 
нидъ  Львовичъ  ввелъ  реформу,  которой  добивался,  т.  е. 
поднялъ  приниженныхъ  и  вытащилъ  изъ  грязи  втоптан¬ 
ныхъ  въ  пее  человѣчковъ...  Впрочемъ,  Леонидъ  Львовичъ 
и  въ  здѣшней  труппѣ  очень  рельефно  выдѣлялся...  Однако, 
я  увлекся  и  чуть  было  не  позабылъ,  что  исторіи  о  о/си- 
выхъ  пс  говоритъ. 

Навелъ  Ивановичъ  Толченовъ  игралъ  въ  трагедіяхъ  и 
драмахъ  довольно  видныя  роли,  паприм.  «короля»  въ 
траг.  «Гамлетъ»  и  т.  п.  Глядя  на  его  игру,  невольно  за¬ 
давался  вопросомъ:  какъ  могло  случиться,  что  такой  ак¬ 
теръ  занялъ  въ  труппѣ  видное  мѣсто?  Игру  его  трудно 
не  только  описать,  но  и  вообразить.  Онъ  былъ  высокаго 
роста,  довольно  толстъ  п  очень  неловокъ  въ  движеніяхъ, 
походка  его  была  тяжелая,  ко  всему  этому — дикція  одно¬ 
образна  н  неправильна.  Говорилъ  онъ  всегда  хриплымъ 
голосомъ  и  какъ-бы  чрезъ  плб'тно-стиснутые  зубы.  Жесты 
его  постоянно  были  неловки  и  несоотвѣтствующи  рѣ¬ 
чамъ;  кромѣ  того,  въ  патетическихъ  сценахъ  имъ  упо- 
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треблялся  довольно  своеобразный  и  всегда  одинъ  н  тотъ- 
же  жестъ,  именно:  поднявъ  обѣ  рукп,  съ  растопыренными 
пальцами,  правую— противъ  лица,  а  лѣвую —противъ  гру¬ 
ди,  довольно  долго  помахивалъ  ими,  на  манеръ  оиахива- 
нія  вѣеромъ.. 

Отношеніе  публики  къ  Павлу  Ивановичу  было  также 
не  совсѣмъ  удобопонятно;  она  въ  самыхъ  серьезныхъ 
сценахъ  смѣялась  надъ  нимъ,  очень  часто  встрѣчала  его 
при  выходахъ  громкими  рукоплесканіями,  нерѣдко  вызы¬ 
вала  по  нѣскольку  разъ  и  все  это  шутка  ради,  а  между 
тѣмъ,  онъ  былъ  ея  любимцемъ:  его  бенефисы  всегда  от¬ 
личались  полностію  сбора... 

Не  знаю,  можетъ  быть,  Павелъ  Ивановичъ,  раньше  того 
времени,  въ  которое  я  узналъ  его,  и  былъ  актеромъ  по¬ 
лезнымъ,  что  можно  было  думать  по  обширности  его  ре¬ 
пертуара  и  по  получаемому  имъ  окладу;  я-же  засталъ  его 
уже  пенсіонеромъ-старпкомъ. 

Павелъ  Ивановичъ  былъ  актеромъ  капризнымъ,  очень 
часто  придирался  къ  молодежи,  изъ  которой  находились 
охотники  нарочно  его  подзадоривать  и  вызывать  на  смѣ¬ 
шныя  выходки. 

Такъ,  однажды,  въ  трагедіи  «Гамлетъ»,  передъ  нача¬ 
ломъ  акта,  въ  которомъ  «король»  п  весь  «дворъ»  при¬ 
сутствуютъ  на  представленіи  комедіантовъ,  до  поднятія 
занавѣса,  когда  всѣ  сѣли  по  мѣстамъ,  «король»  (Павелъ 
Ивановичъ)  на  первомъ  планѣ,  а  затѣмъ  отъ  него,  во  всю 
длину  сцены,  размѣстились  п  «придворные  кавалеры», — 
возлѣ  высокой  и  тучной  особы  «короля»  усѣлся  «царе¬ 
дворецъ»,  ростомъ  чуть  ли  не  двухъ  аршинъ  (актеръ  Ва¬ 
силій  Александровичъ  Рамазановъ,  который  чаще  всѣхъ 
другихъ  любилъ  подзадоривать  Павла  Ивановича),  съ  та- 
кою-же  окладистою  бородою,  какъ  и  «король». 
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Павелъ  Ивановичъ,  пыхтя  н  сопя,  долго  и  непріязненно 
косплся  на  своего  сосѣда,  наконецъ,  не  выдержалъ: 

—  Что  ты  возлѣ  самого  «короля»  усѣлся  такой  малень¬ 
кій?..  Публика  подумаетъ,  что  «король»  съ  мальчпшкой- 
внучкомъ  по  театрамъ  шляется... 

—  Публика  по  моей  бородѣ  пойметъ,  что  я  не  маль¬ 
чишка,  а  мужчина,  отвѣчалъ  «царедворецъ». 

—  По  бородѣ?..  Да  ты  по  бородѣ-то  скорѣе— мужичекъ 
съ  ноготокъ,  нежели  придворный..  Пошелъ  куда-нибудь 
дальше!  Пусть  здѣсь  сядетъ  другой— повиднѣе!  заключилъ 
Павелъ  Ивановичъ  повелительнымъ  тономъ. 

—  Павелъ  Ивановичъ!  воскликнулъ  «царедворецъ»,  вы 
ужъ  черезчуръ  въ  роль  входите,  даже  и  при  опущен¬ 
номъ  занавѣсѣ  вы  воображаете  себя  настоящимъ  королемъ. 

—  Ахъ,  ты,  мальчишка,  щенокъ!.,  началъ  было  раз¬ 
гнѣванный  «король»,  но  его  перебилъ  помощникъ  режиссе¬ 
ра,  возгласившій: 

—  «Позвольте  мѣсто»!  Это  возглашеніе,  обыкновенно, 
предшествуетъ  поднятію  занавѣса. 

Занавѣсъ  поднялся. 

«Король»  не  успокоился  и  все  еще  продолжалъ  шопо¬ 
томъ  перебраниваться  съ  «царедворцемъ»,  который  съ  умы¬ 
сломъ  его  подзадоривалъ... 

Сцена  идетъ  своимъ  чередомъ.  Приходитъ  время  «коро¬ 
лю»  спросить  «Гамлета»: 

« Извтьст'  о-ли  тебѣ  содержаніе  комедіи ?  нѣтъ- ли  въ  ней 
чего-нибудь  оскорбительнаго »?  Но  «король»,  въ  пылу  спора 
съ  придворнымъ,  совершенно  забылъ  объ  этой  рѣчи.  Тщетно 
суфлеръ  пѣсколько  разъ  подавало  рѣчь  п  хлопалъ  книгой 
объ  полъ;  наконецъ,  онъ  вынужденъ  былъ  окликнуть 
«короля»  по  имени  и  отчеству: 

—  Павелъ  Ивановичъ,  да  говорите  же! 
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«Король»  очнулся,  подскочилъ  на  креслѣ  и  во  весь  го¬ 
лосъ  закричалъ: 

—  Ой!  да  что-жъ  это  такое?!..  А  затѣмъ,  откашлянув¬ 
шись,  обратился  къ  Гамлету  съ  вопросомъ:  извѣстно-ли 
ему  содержаніе  комедіи?.. 

Подобная  продѣлка  «короля»,  разумѣется,  не  укрылась 
отъ  публики  и  произвела  смѣхъ. 

Въ  частной  жизни  Павелъ  Ивановичъ  былъ  хлѣбосоль¬ 
нымъ,  гостепріимнымъ  человѣкомъ  и,  съ  тѣмъ  вмѣстѣ, 
очень  строгимъ  и  взыскательнымъ  хозяиномъ  въ  отноше¬ 
ніи  своей  прислуги;  по  своему-же  вспыльчивому  и  нетер¬ 
пѣливому  характеру,  иногда  обращался  съ  нею  довольно 
круто. 

Однажды,  сидя  съ  гостями  за  столомъ,  Павелъ  Ивано¬ 
вичъ  усмотрѣлъ,  въ  числѣ  поданныхъ  къ  жаркому  соле¬ 
ныхъ  огурцовъ,  одинъ  попортившійся. 

—  Это  что  такое?!.,  вскричалъ  Павелъ  Ивановичъ, 
схвативъ  огурецъ  въ  руку  и  поднеся  его  къ  носу  прислуги. 

—  Огурецъ,  отвѣчала  та. 

—  Извѣстно,  огурецъ!..  А  видѣла-ль  какой?!.,  спраши¬ 
ваетъ  хозяинъ,  ткнувъ  огурцомъ  въ  носъ  прислуги. 

Прислуга  сочла  залучшее  отретироваться. 

—  Впередъ  такихъ  огурцовъ  гостямъ  не  подавать —ѣшь 
ихъ  сама!  закричалъ  вышедшій  изъ  себя  Павелъ  Ивановичъ, 
и  огурецъ  полетѣлъ  вслѣдъ  прислуги,  подошедшей  уже  къ 
дверямъ...  Но  случилось  такъ,  что  въ  самыхъ  дверяхъ 
прислуга,  ьстрѣтя  вновь  прибывшаго  гостя,  отстранилась , 
давая  ему  дорогу,  и  огурецъ  со  всего  размаха  ударился  въ 
лысую,  какъ  ладонь,  голову  вновь  прибывшаго  и  разсы¬ 
пался  на  ней  въ  дребезги. 

Новый  гость  былъ  задушевный  другъ  хозяина,  плацъ- 
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адъютантъ  Грековъ,  котораго  Павелъ  Ивановичъ  послѣ 
встрѣчи  огурцомъ  радушно  привѣтствовалъ: 

—  А!  добро  пожаловать!.. 

Семенъ  Яковлевичъ  Марковецкій  въ  молодости  былъ 
очень  хорошъ  въ  роляхъ  «простаковъ».  Онъ  актеръ  не 
изъ  самородковъ ,  но  съумѣвшій  выработаться  по  хорошимъ 
оригиналамъ.  Первымъ  для  него  образцомъ  послужилъ 
Васплій  Антоновичъ  Шемаевъ,  замѣчательнѣйшій  въ  свое 
время  комическій  и  опереточный  актеръ,  а  въ  особенности 
превосходный  «простакъ»  *). 

Сначала  Семенъ  Яковлевичъ  копировалъ  Шемаева,  такъ 
сказать,  безъ  всякой  церемоніи,  взявши  не  только  методу 
его  игры,  но  каждый  жестъ,  каждое  движеніе  и  даже  не 
преминулъ  позаимствовать  его  оригинально-плаксивую  ин¬ 
тонацію  голоса.  Вторымъ  для  себя  образцомъ  онъ  взялъ 
московскаго  актера  Васплья  Пгнатьевича  Живокини.  Какъ 
удачный  выборъ  образцовъ,  такъ  и  умѣнье  заимствовать 
отъ  нихъ  лишь  оригинальное  и  лучшее,  не  ставилось  пуб¬ 
ликою  въ  порокъ  молодому  актеру,  что  она  доказывала 
своимъ  къ  нему  расположеніемъ,  несмотря  на  то,  что  В. 
А.  Шемаевъ  былъ  еще  свѣжъ  въ  ея  памяти. 

Впослѣдствіи,  Семенъ  Яковлевичъ,  мало-по-малу,  съу- 
мѣлъ  оставить  все  заимствованное;  затѣмъ,  съ  годами, 
перемѣнивъ  амплуа,  сталъ  актеромъ,  какимъ  и  застаютъ 
его  современники... 

Выше  я  говорилъ  кое-что  о  произвола,  режиссеровъ  п 
о  томъ,  что  актеръ,  подобный  В.  А  Каратыгину,  не 
имѣлъ  надобности  заискивать  въ  нихъ.  Быть  можетъ,  каж- 


*)  В.  А.  Шемаевъ  уже  окончилъ  свое  сценическое  попрпще, 
когда  С.  Я.  Марковецкій  вышелъ  н  ъ  учплшца. 
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долу,  незнакомому  со  строемъ  закулиснаго  театральнаго 
міра,  .покажется  страннымъ:  для  чего  актеру,  если  онъ 
талантливъ  и  нравится  публикѣ,  заискивать  въ  режиссерѣ 
и  какое  вліяніе  можетъ  имѣть  на  него  режиссерскій  про¬ 
изволъ?  Но  кому  знакомъ  (я  говорю  о  давнопрошедшемъ) 
строй  этого  скрытаго  отъ  постороннихъ  взоровъ  закулис¬ 
наго  мірка,  тому  все  это  вовсе  не  покажется  страннымъ, — 
онъ  очень  хорошо  знаетъ,  что  дать  ходъ  актеру  (даже  н 
талантливому)  и  не  давать  ходу — зависитъ  совершенно  отъ 
произвола  режиссерскаго.  Актеръ,  пользующійся  милости¬ 
вымъ  вниманіемъ  режиссера,  есть  уже  актеръ  реперту¬ 
арный ,  такъ  какъ  репертуаръ  назначается  режиссеромъ; 
кромѣ  того,  пмъ-же  распредѣляются  роли  въ  новыхъ  пье¬ 
сахъ;  стало  быть,  любимецъ  получаеть  всегда  однѣ  лучшія 
роли;  еслп-же  встрѣчается  роль,  хотя  по  амплуа  слѣдую¬ 
щая  тому-же  любимцу,  но  роль  неэффектная ,  то  она  на¬ 
значается  несчастливцу ,  несъумѣвшему  заслужить  режис¬ 
серскаго  благоволенія.  Того-же  несчастливца  заставляютъ 
еще  играть  въ  маленькихъ,  обыкновенно  заигранныхъ  пьес¬ 
кахъ,  даваемыхъ  для  съѣзда  н  разъѣзда  публики,  т.  е. 
въ  началѣ  и  концѣ  спектакля. 

Семену  Яковлевичу  начинать  свою  карьеру  довелось  въ 
качествѣ  несчастливца ,  вслѣдствіе  чего  и  приходилось 
испытывать  немилости  н  сносить  гнетъ  режиссерскаго 
произвола.  Играть  ему  случалось  очень,  очень  рѣдко.  Но¬ 
выхъ  ролей  ему  не  давалось  (за  исключеніемъ  ничтожныхъ), 
а  развѣ  на  переучту ,  за  болѣзнью  А.  Е.  Мартынова,  или 
Б.  В.  Самойлова.  Такъ,  однажды,  когда  В.  В.  Самойловъ, 
игравшій  въ  опереткѣ  «Бѣдовый  мальчикъ»,  наканунѣ 
представленія  захворалъ,  или,  какъ  шли  толки  за  кули¬ 
сами,  покапризничалъ  и  сказался  больнымъ,  чтобы  насо¬ 
лить  режиссеру,  т.  е.  поставить  его  въ  тупикъ,  пріиска- 
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піемъ  другой  пьесы  для  замѣны  «Бѣдоваго  мальчика» 
і  пьесы  репертуарной  и  дѣлавшей  сборы);  режпссеръ-же, 
съ  своей  стороны,  желая  отолитъ  и  показать  Самойлову, 
что  онъ  вовсе  ненезамѣнимый  актеръ,— передалъ  его  роль 
С.  Я.  Марковецкому,  которую  тотт  должетъ  былъ  приго¬ 
товить  въ  одну  попъ  (тогда  какъ  В.  В.  Самойловъ  приго¬ 
товлялъ  ее  въ  продолженіи  многихъ  дней)  и  играть  почти 
безъ  репетиціи,  роль  очень  отвѣтственную,  основанную 
на  пѣніи.  Несмотря  на  все  это,  Семенъ  Яковлевичъ  сън- 
гралъ  безъукорпзненно  и  былъ  отлично  принятъ  публикою. 

В.  В.  Самойловъ  выздоровѣлъ  и  снова  завладѣлъ  этою  ро¬ 
лью.  Хотя  въ  «постановленіяхъ  объобязапностяхъартистовъ» 
и  существуетъ  параграфъ:  о  «дублерствѣ»,  въ  силу  кото¬ 
раго  С.  Я.  Марковецкій,  послѣ  удачнаго  исполненія  роли 
В.  В.  Самойлова,  долженъ  былъ  по  закону  играть  эту 
роль  съ  нимъ  въ  очередь,  но  законъ  былъ  обойденъ,  такъ 
какъ  Семенъ  Яковлевичъ  не  имѣлъ  счастія  нравиться  ре¬ 
жиссеру.  Такое  обхожденіе  закона  случалось  съ  нимъ  не 
одинъ  разъ,  но  сплошь  п  рядомъ;  случалось  тоже  самое 
и  не  съ  нимъ  однимъ,  но  со  многими. 

Къ  своему  счастію,  Семенъ  Яковлевичъ  сталъ  ѣздить 
по  провинціямъ  почти  ежегодно,  гдѣ  имѣлъ  громаднѣй¬ 
шую  практику  и  заслуживалъ  любовь  публики,  да,  кромѣ 
того,  этими  поѣздками  поддерживалъ  своп  матеріальныя 
средства,  такъ  какъ  отъ  дирекціи  получалъ  жалованье 
весьма  незначительное.  Но  не  всѣмъ  столичнымъ  акте¬ 
рамъ  провинціи  служатъ  на  пользу.  Въ  люди  (какъ  Се¬ 
мена  Яковлевича)  вывели  онѣ  немпогнхъ,  а  погубили 
столькихъ,  что  и  не  перечтешь... 

Такъ,  не  малаго  труда  стоило  Семену  Яковлевичу  выб¬ 
раться  на  дорогу  къ  репертуару;  только  съ  перемѣною 
режиссера  перемѣнилась  и  его  театральная  судьба. 
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Однажды,  во  время  путешествія  В.  А.  Каратыгина  загра¬ 
ницею,  на  здѣшней  сценѣ  дебютировалъ  въ  его  роляхъ 
Александръ  Павловичъ  Славинъ  — актеръ,  успѣвшій  пріо¬ 
брѣсти  большую  извѣстность  въ  провинціяхъ.  Какъ  дебюты, 
такъ  и  с  л  ѣдущія  его  появленія  въ  лучшихъ  каратыгин- 
скихъ  роляхъ:  «Гамлетъ»,  «Кинъ»  и  т.  и.,  встрѣчались 
публикою  не  только  одобрительно,  но,  можно  сказать, 
восторженно.  Однимъ  словомъ,  начало  карьеры  обѣщало 
ему  если  и  не  блестящее,  то,  во  всякомъ  случаѣ,  прочное 
положеніе  въ  труппѣ,  т.  е.,  казалось,  что  онъ  будетъ 
актеромъ  необходимымъ  и  полезнымъ.  Хотя  по  возвраще¬ 
ніи  В.  А.  Каратыгина  и  по  вступленіи  его  въ  свои  сце¬ 
ническія  права,  Александръ  Павловичъ  и  долженъ  былъ 
отодвинуться  на  второй  планъ,  но  и  при  этомъ  онъ  не 
переставалъ  обращать  на  себя  вниманіе  публики  и  заслу¬ 
живать  ея  одобреніе.  Какъ  извѣстно,  при  Каратыгинѣ 
исполнять  (т.  е.  исполнять  хорошо)  и  вторыя  роли  было 
не  малою  заслугою,  что  и  доказываетъ,  что  Александръ 
Павловичъ  былъ  актеръ  не  безъ  дарованія.  Онъ  имѣлъ 
красивую,  сценическую  наружность  и  пріятный,  чистый 
органъ.  Къ  несчастію,  Александръ  Павловичъ  не  съумѣлъ 
понравиться  режиссеру  и  испыталъ  на  дѣлѣ,  что  значитъ 
для  актера  режиссерское  пеблшоволеніе.  Не  съумѣвъ  околь¬ 
ными  путями  снискать  милостиваго  вниманія  режиссера. 
Александръ  Павловичъ,  по  скромности  и  слабости  харак¬ 
тера,  не  смогъ  и  прямо  протестовать  противъ  режиссер¬ 
скаго  произвола  и,  мало  по  малу,  началъ  со  втораго  плана 
отодвигаться  на  задній. 

Къ  несчастно  многихъ,  режиссеръ  того  времени,  по 
своей  сухоточно -желчной  натурѣ,  находилъ  удовольствіе 
сдѣлать,  кому  только  сможетъ,  что-нибудь  непріятное. 
Такъ  и  на  этотъ  разъ:  тѣша  свое  злорадство  прпнпже- 
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ніемъ  человѣка  талантливаго,  онъ  назначалъ  Александру 
Павловичу  роли  только  самыя  незначительныя,  отъ  кото¬ 
рыхъ  отказываться  ему  не  дозволяли  получаемыя  пмъ  разо¬ 
выя.  Вслѣдствіе  чего,  подъ  конецъ  своей  службы,  Александръ 
Павловичъ  сдѣлался  актеромъ  ничтожнымъ.  Погибъ- же 
Александръ  Павловичъ  собственно  за  то,  что  не  оправдалъ 
надеждъ  режиссера,  который,  впдя  его  блестящіе  дебюты, 
разсчитывалъ  посредствомъ  его  солить  Каратыгину  (что 
было  его  задушевною,  хотя  неосуществимою  мечтою), 
но  возвращеніе  Василья  Андреевича  разочаровало  режис¬ 
сера  въ  его  благихъ  пожеланіяхъ  и  заставило  приводить 
ихъ  въ  исполненіе  надъ  Александромъ  Павловичемъ... 

Славинъ  писалъ  для  сцены  и  для  печати,  но  сочиненія 
его,  какъ  тѣ,  такъ  и  другія,  особеннаго  успѣха  не  имѣ¬ 
ли,  кромѣ  одного  произведенія  (для  печати)  духовнаго 
содержанія,  написаннаго  на  текстъ:  «Помилуй-мя  Боже, 
помилуй-мя»,  которое  имѣло  успѣхъ  въ  публикѣ  и  одо¬ 
брялось  рецензіями  многихъ  газетъ. 

Какъ  сочинитель,  Александръ  Павловичъ  имѣлъ  сла¬ 
бость  заимствоваться  изъ  чужихъ  произведеній  и  часто 
заимствовался  довольно  безцеремонно,  т.  е.  просто  на  про¬ 
сто  подписывалъ  свою  фамилію  подъ  чужими  сочиненіями.  А 
когда  товарищи  начали,  однажды,  по  этому  поводу,  надъ 
нимъ  подтрунивать,  онъ  пренанвпо  отвѣтилъ: 

—  Я  такъ  много  пишу  и  читаю,  что  не  мудрено  спу¬ 
таться  и  принять  чужое  за  свое. 

Вотъ  въ  какомъ  составѣ  засталъ  я  драматическую  труп¬ 
пу,  при  моемъ  въ  нее  вступленіи.  Кромѣ  того,  мнѣ  дове¬ 
лось  быть  свидѣтелемъ  многихъ  дебютовъ  актеровъ  п  акт¬ 
рисъ  молодыхъ,  выходившихъ  изъ  театральнаго  училища, 
п  не  совсѣмъ  молодыхъ,  перешедшихъ  съ  московской  и 
провинціальныхъ  сценъ  па  здѣшнюю.  Многіе  изъ  этихъ 
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дебютантовъ  подавали,  болѣе  или  менѣе,  утѣшительныя 
надежды;  но  на  сколько  каждый  изъ  нихъ  оправдалъ  эти 
надежды— предоставляю  судить  о  томъ  самимъ  современ¬ 
никамъ,  такъ  какъ  эти  дебютанты,  почти  всѣ  состоятъ 
еще  на  лицо.  Вотъ  ихъ  имена.  Актрисы:  г-жи  ГІодобѣдова 
1-я,  Сабурова,  Селезнева,  Владимірова,  ІІодобѣдова  2-я,  Про¬ 
кофьева,  Нейманъ  и  Лангъ.  (Изъ  коихъ  г-жа  Сабурова  пе¬ 
решла  съ  московской  сцены,  а  г-жи  Владимірова  и  Про¬ 
кофьева  поступили  съ  воли ;  прочія-же  всѣ — воспитанницы 
театральнаго  училища).  Актеры:  гг  Малышевъ,  Степа¬ 
новъ,  Сазоновъ,  Фалѣевъ,  Пронскій,  Зубровъ,  Нильскій, 
НІемаевъ,  Васильевъ  2-й,  Полтавцевъ,  Озеровъ,  Бурдпнъ 
и  Горбуновъ,  для  поступленія  котораго  на  сцену  было 
изобрѣтено  новое,  прежде  несуществовавшее,  амплуа 
«разекащика».  Пзъ  нихъ  гг.  Малышевъ,  Сазоновъ,  НІе¬ 
маевъ  и  Нильскій  вышли  пзъ  училища,  г.  Степановъ  пере¬ 
шелъ  съ  московской  сцены,  гг.  Васильевъ  2-й,  Пронскій 
и  Бурдинъ — пзъ  провинцій,  Полтавцевъ  —  изъ  петербургской 
оперной  труппы,  а  гг.  Зубровъ,  Фалѣевъ  п  Горбуновъ — 
съ  воли.  (Г.  Васильевъ  2-й,  несмотря  на  то,  что  успѣлъ 
сдѣлаться  любимцемъ  публики,  оставилъ  здѣшнюю  сцену 
по  песоглашенію  съ  дирекціею). 

Мнѣ  довелось  также  быть  свидѣтелемъ  переходнаго  со¬ 
стоянія  въ  драматическомъ  искусствѣ  отъ  худольности — 
къ  натуральной  школѣ.  По  смерти  В.  А.  Каратыгина,  пье¬ 
сы  Кукольника,  Полеваго  и  Ободовскаго  оказались  не  сце¬ 
ническими.  Попытки  играть  ихъ  по  человѣчески ,  т.  е. 
ввести  въ  нихъ  обыкновенный  языкъ,  оказались  немысли¬ 
мы.  Такъ,  напримѣръ,  нѣкто  г.  Бубновъ,  дебютируя  ролью 
«Князя  Скопина  Шуйскаго» ,  въ  драмѣ  Полеваго,  по  на¬ 
стоянію  своего  учителя,  бывшаго  тогда  режиссеромъ  дра¬ 
матической  труппы,  г.  Яблочкина,  говорилъ  свою  роль 
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человѣческимъ  языкомъ  и  избѣгалъ  всякихъ  изысканныхъ 
сценическихъ  позъ,  чрезъ  что  самое  и  вышелъ  «Скопи¬ 
нымъ»  весьма  неудачнымъ.  Натуральныя  позы  и  разговор¬ 
ный  языкъ  оказались  вовсе  непригодными  для  вдохновен¬ 
наго  «князя  Скопина»,  который,  описывая  русское  село 
съ  церковью,  выражается  такъ:  «....А  на  небѣ,  какъ  звѣз¬ 
дочка  сіяетъ  нашъ  русскій  крестъ,  нашъ  православный 
крестъ;  какъ  стражъ  небесный  тихо  смотритъ  долу,  а  на 
него  съ  молитвой  смотрятъ  люди  и  ангеломъ-хранителемъ 
зовутъ»  и  проч.  Такая-то  и  ей  подобпыя  рѣчи,  бывши 
произносимы  обыкновеннымъ,  такъ  сказать,  обыденнымъ, 
житейскимъ  языкомъ,  выходили  чѣмъ  то  среднимъ  меж¬ 
ду  бредомъ  съумасшедшаго,  или  шутовствомъ  балагура... 
Въ  той-же  драмѣ,  н  въ  томъ-же  ея  представленіи,  участ¬ 
вовалъ  и  другой  охотникъ  замѣнить  ходульность  нату¬ 
рою,  но  труды  его  не  увѣнчались  успѣхомъ,  и  онъ  по¬ 
казался  даже  смѣшнымъ,  начавъ  передавать  разговорнымъ 
языкомъ  монологъ  «Ржевскаго»  (въ  первомъ  актѣ),  обра¬ 
щенный  къ  спящимъ  измѣнникамъ:  «Спи,  стая  псовъ,  спи 
непробуднымъ  сномъ  до  страшнаго  суда,  тогда  проснись  и 
прямо  въ  адъ!...»  и  проч.  Тогда  какъ  прежде,  тотъ-же  са¬ 
мый  монологъ  выходилъ  превосходнымъ  въ  чтеніи  Петра 
Ивановича  Калинина  (уже  умершаго),  актера  старой  шко¬ 
лы.  Калининъ  этотъ  монологъ  скорѣе  пѣлъ ,  нежели  чи¬ 
талъ,  и  это  выходило  очень  эффектно-,  хотя  н  вовсе  не 
натурально. 

Тридцать  лѣтъ  назадъ,  директоромъ  театровъ  былъ  дѣй¬ 
ствительный  статскій  совѣтникъ  н  камергеръ,  Александръ 
Михайловичъ  Гедеоновъ,  добрѣйшей  души  человѣкъ  и  въ 
полномъ  смыслѣ  слова — отецъ  своихъ  подчиненныхъ.  Бы¬ 
вало,  какъ-бы  не  провинился  актеръ  въ  отношеніи  слу¬ 
жебныхъ  обязанностей,  наказаніе  не  шло  дальше  штра- 
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фа  пли  ареста;  хотя  случались  провинности,  за  которыя, 
по  «уложенію  о  театрахъ»,  виновный  долженъ-бы  быть 
исключенъ  изъ  службы.  Изъ  весьма  многихъ  примѣровъ 
приведу  одинъ.  Актеръ  П.  И.  К.  вышелъ  на  сцену,  по 
недосмотру  режиссера  и  его  помощниковъ,  въ  очень  не¬ 
нормально  т  состояніи;  надѣтый  на  него  испанскій  кос¬ 
тюмъ  былъ  такъ  небрежно  утверждено ,  что  нижняя  его  " 
часть  свалилась  съ  К.  во  время  горячаго  монолога,  предъ 
глазами  зрителей  полнаго  театра. 

По  окончаніи  спектакля,  по  распоряженію  режиссера,  К. 
былъ  оставленъ  подъ  арестомъ  вз  трубной  *.),  а  на  слѣ¬ 
дующее  утро,  по  заведенному  порядку,  о  происшествіи 
директору  былъ  поданъ  рапортъ,  на  который  послѣдовала 
резолюція:  «уволить  К.  отъ  должности». 

Несчастный  К.  (мужчина  скромный,  и  не  смотря  па 
долголѣтнюю  службу,  сильно  робкій  передъ  начальствомъ), 
проснувшись  поутру  въ  заключеніи,  вспомня,  что  съ  нимъ 
было  наканунѣ,  упалъ  духомъ;  когда-же  была  ему  объ¬ 
явлена  резолюція  директора,  впалъ  въ  совершенное  отчая¬ 
ніе  и,  несмотря  на  то,  что  послѣ  рѣшенія  участи  имѣлъ 
право  уіідтп  изъ  подъ  ареста,  онъ  пробылъ  въ  «трубной»  цѣ¬ 
лый  день,  ничего  не  ѣвши  н  не  пивши,  и  тамъ-же  остал¬ 
ся  ночевать...  А  ночью,  унтеръ-офицеръ  пожарной  коман¬ 
ды  заявилъ  театральному  вахтеру, что  «имѣющійся  въ  «труб¬ 
ной  »  арестантъ  сошелъ  съ  ума »,  о  чемъ  вахтеръ  немедлен¬ 
но  донесъ  смотрителю  театра,  который,  въ  свою  очередь, 
поутру  отрапортовалъ  объ  ономъ  директору. 

По  полученіи  рапорта  не  прошло  и  часа,  какъ  дирек¬ 
торъ,  въ  сопровожденіи  доктора,  былъ  уже  въ  «трубной», 


*)  Подвалъ  въ  зданія  театра,  гдѣ  позтѣщалась  дежурная  по¬ 
жарная  команда. 
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стараясь  всячески  уговорить  и  успокоить  бредящаго  арес¬ 
танта. 

К.  хотя  и  узналъ  директора,  но  понимать  его  не  могъ, 
и  на  всѣ  утѣшительныя  рѣчи  кричалъ  ему: 

—  Ваше  превосходительство,  берегитесь!..  Лошади!.. 
Лошади!..  Смотрите!..  Эхъ,  убьетъ!.,  убьетъ!.. 

'  К.  немедленно  былъ  отправленъ  въ  больницу. 

Директоръ,  ежедневно  справлявшійся  о  здоровьѣ  боль¬ 
ного,  когда  услыхалъ,  что  онъ,  прійдя  въ  память,  снова 
началъ  тревожиться  о  своемъ  несчастномъ  положеніи,  при¬ 
казалъ  сказать,  что  проступокъ  ему  прощается  за  его 
прежнюю  безпорочную  службу. 

К.,  по  выходѣ  изъ  больницы,  явившійся  благодарить 
директора,  ничего  не  услыхалъ  отъ  него,  кромѣ  ласки  и 
утѣшеній ,  а  о  проступкѣ  и  помину  не  было... 

Кромѣ  служебныхъ  провинностей,  съ  нѣкоторыми  акте¬ 
рами  случались  и  такого  рода  проступки,  за  которые  мож¬ 
но  было  попасть  подъ  судъ,  уже  нс  домашній ,  но  и  тако¬ 
выхъ  Александръ  Михайловичъ  умѣлъ  отстоятъ  и  наказы¬ 
валъ  ихъ  своіімъ-же  отеческимъ  судомъ,  т.  е.  крикомъ  п 
топотомъ  ногъ. 

Впрочемъ,  и  такого  рода  наказанію  виновный  подвергался 
лишь  тогда,  когда  Александръ  Михайловичъ  бывалъ  не  во 
духѣ  (тогда  оиъ  кричалъ  и  топалъ  на  всѣхъ,  не  разбирая— 
кто  правъ,  кто  виноватъ);  а  еелп-же  во  время  суда  онъ 
находился  въ  спокойномъ  состояніи,  тогда  судъ  бывалъ 
скорый  и  милостивый  въ  полномъ  смыслѣ:  судья  постоитъ, 
бывало,  передъ  судимымъ,  заложа  руки  за  спину,  посмотритъ 
на  него  своими  добрыми  глазами  и  скажетъ  кротко: 

—  Ты  что-жъ  это  дурачишься?..  Думаешь,  что  я  всег¬ 
да  буду  прощать?..  Смотри,  чтобы  впередъ  этого  не  было!.. 
Ну,  ступай  съ  Богомъ!.. 
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Тѣмъ  судъ  п  оканчивался...  Даже  п  при  дурномъ  рас¬ 
положеніи  духа,  во  время  крика  и  топота  ногами,  какъ 
только,  бывало,  увидитъ  Александръ  Михайловичъ,  что 
распекаемый  имъ  достаетъ  платокъ  изъ  кармана,  собираясь 
заплакать,  тотчасъ-же  гнѣвъ  свой  прелагалъ  на  мплость, 
переставалъ  кричать  и,  подойдя  къ  виноватому,  положа 
свои  руки  на  его  плеча,  начиналъ  урезонивать: 

—  Ну,  полно...  полно!  что  ты?  Богъ  съ  тобой!..  Вѣдь 
я  тебѣ  не  зла  желаю,  но  моя  обязанность  предупредить 
тебя  и  удержать  отъ  того,  что  дурно  .. 

Очень  многіе  избѣгали  бѣды  подобнымъ  образомъ.  Не¬ 
извѣстно:  были-лито  слезы  истиннаго  раскаянія  или  толь¬ 
ко  умѣнье  пользоваться  слабостію  добраго  человѣка,  ко¬ 
торый  не  могъ  равнодушно  видѣть  слезъ?.. 

Подчиненные  до  того  изучили  натуру  своего  начальника, 
что,  пришедши  къ  нему  съ  какою-либо  просьбою,  прежде 
нежели  войдти  въ  кабинетъ  (что  дѣлалось  каждымъ  безъ 
доклада ),  обращались  къ  дежурному  ѣздовому  съ  вопросомъ: 

—  Что,  какъ  Александръ  Михайловичъ?.. 

И  если  ѣздовой  отвѣчалъ: 

—  Ничего,  идите. 

Тогда  проситель  смѣло  шелъ  въ  кабинетъ  и  отказа  не 
получалъ,  если  только  просьба  его  была  законна. 

Иногда-же  ѣздовой  отвѣчалъ,  не  обинуясь: 

—  Не  ходите—  свищетъ. 

Тогда  проситель,  за  добра-ума,  убирался,  потому  что, 
если  Александръ  Михайловичъ  ходитъ  взадъ  и  впередъ  по 
кабинету  и  свтцетъ ,  тогда  на  каждую  просьбу,  какъ-бы 
она  ни  была  законна,  резолюція  воспослѣдуетъ  извѣстная 
т  е.  крике  и  топотъ... 

Доказательствомъ-же  доброты  Александра  Михайловича, 
несмотря  на  его  вспыльчивый  характеръ,  можетъ  служить 
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то,  что  онъ  не  только  не  взыскивалъ  за  грубость,  ему 
оказанную,  но  вовсе  не  замѣчалъ  ее.  Такъ,  однажды,  онъ 
за  что-то  пудрилъ  опернаго  пѣвца  Б.  (человѣка  простою, 
непонимавшаго  ни  свѣтскаго  приличія,  ни  служебной  со- 
бурдинаціи).  Долго  кричалъ  п  топалъ  ногами  Александръ 
Михайловичъ,  а  Б.,  между  тѣмъ,  смотрѣлъ  на  пего  совер¬ 
шенно  равнодушно  и  только  изрѣдка  вздыхалъ,  или  пра¬ 
вильнѣе:  отдувался  во  вето  глубину  своей  сильной  оперной 
груди.  Но,  вдругъ,  пи  съ  того,  ни  съ  сего,  Б  ,  что  назы¬ 
вается,  лтнула — разразился  громкимъ,  продолжительнымъ 
хохотомъ. 

Александръ  Михайловичъ  смолкъ  и,  стоя  какъ  поражен¬ 
ный,  смотрѣлъ  на  Б.  съ  удивленіемъ... 

Б.,  между  тѣмъ,  повернулся  и,  продолжая  хохотать,  по¬ 
шелъ  изъ  кабинета... 

Александръ  Михайловичъ  опомнился. 

—  Александръ  Львовичъ!  кричитъ  онъ  бывшему  тутъ- 
же  въ  кабинетѣ  вице-директору:  спросите  этого  дурака, 
чему  онъ  смѣется?.. 

Вице-дпректоръ  догоняетъ  Б.,  успѣвшаго  уже,  все  не 
переставая  хохотать,  пройдти  в  то  канцелярію  п  выйдтп 
въ  прихожую. 

—  Директору  угодно  знать,  чему  вы  смѣетесь?  спраши¬ 
ваетъ  Александръ  Львовичъ. 

—  Своему  смѣху!  отвѣчали  тотъ  густымъ  басомъ  и,  захо¬ 
хотавъ  пуще  прежняго,  вышелъ  изъ  прихожей. 

У  Александра  Михайловича  лицепріятія  не  было.  Онъ 
относился  совершенно  одинаково  ко  всѣмъ  подчиненнымъ. 
Любя  в  ѣхъ  и  не  имѣя  любимцевъ,  ояъ  не  оказывалъ 
никому  особенной  протекціи.  Не  вз  добрый  часъ,  безцере¬ 
монно  пудрилъ  пс-рвѵіл ,  а  въ  добрый—  былъ  привѣтливъ 
и  ласковъ,  какъ  съ  первыми,  такъ  и  съ  посл/ьднцми,  за 
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что  и  пользовался  неограниченнымъ  уваженіемъ  и  безпре¬ 
дѣльною  любовью  подчиненныхъ.  Въ  продолженіи  двадцатп- 
иятті-лѣгняго  управленія  театрами,  онъ  никому  пе  подалъ 
повода  плакаться  на  пего. 

До  чего  Александръ  Михайловичъ  нг  любилз  наказывать 
подчиненныхъ,  припомню  похожденія  актера  Л.  Выпущен¬ 
ный  изъ  училища  въ  драматическую  труппу  «на  выходъ», 
Л.  совершенно  манкировалъ  службою;  не  проходило  недѣ 
ли  безъ  рапорта  о  его  неисправности.  Почти  все  малень¬ 
кое  жалованье  Л.  уходило  на  штрафы,  на  что,  Тзднако-жъ, 
$нъ  не  обращалъ  никакого  вниманія,  такъ  какъ  былъ 
совершенно  обезпеченъ  всѣмъ  необходимымъ  отъ  богатой 
жатери,  бывшп  ея  единственнымъ  п  любимымъ  сыномъ. 

Однажды,  послѣ  поданнаго  рапорта,  въ  которомъ,  кромѣ 
изложенія  проступка,  ставилось  на  видъ  его  превосходи¬ 
тельству,  что  Л.  долженъ  быть  строго  наказанъ  для  при¬ 
мѣра  прочимъ,  Л.  былъ  потребованъ  къ  г.  директору. 

На  біду,  въ  тотъ  разъ  Александръ  Михайловичъ  былъ 
зе  въ  духѣ,  и  бѣдному  Л.  пришлось  отдуваться  за  всѣ 
свои  грѣхи.  Все  ему  было  высказано,  въ  самыхъ  рѣзкихъ 
•выраженіяхъ;  между  прочимъ,  сказано,  что  «здоровому 
мужчинѣ  жить  на  счетъ  матери— стыдно,  а  огорчать  ее 
своимъ  безпутнымъ  поведеніемъ— грѣшно...  Что  получать 
жалованье  п  не  исполнять  своихъ  обязанностей— безчестно, 
ж  что  за  это  выгоняютъ  изъ  должности,  а,  въ  концѣ  кон¬ 
довъ  ,  ему  былъ  заданъ  рѣшительный  вопросъ: 

--  Ну,  если  тебя  вытопятъ,  куда  ты  пойдешь?..  А? 
куда  ты  пойдешь?  кричалъ  Александръ  Михайловичъ,  близ¬ 
ко  подступивъ  къ  Л. 

—  Къ  маменькѣ-съ! ..  отвѣчалъ  тотъ,  не  помня  себя 
со  страха. 

—  Къ  маменькѣ-съ!..  передразнилъ  его  Александръ  Ми- 
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хайловичъ,  и  затѣмъ  продолжалъ:  Стыдись!  посмотри  на 
себя;  вѣдь  ты  въ  косую  сажень  ростомъ...  Что-жъ,  ты 
всю  жизнь  такъ  и  будешь  у  маменьки  на  шеѣ  висѣть?.. 
Слушай!  говорю  тебѣ  рѣшительно:  прощаю  въ  послѣдній 
разъ...  Еще  одинъ  рапортъ,  и  тебя  непремѣнно  выгонятъ. 
И  до  сихъ  поръ  я  прощалъ  тебя  только  для  матери,  но 
больше  прощать  не  намѣренъ!..  Пошелъ  и  помни!.. 

Л.  нажаловался  маменькѣ ,  что  его  обижаютъ  и  притѣс¬ 
няютъ  на  службѣ,  что  онъ  продолжать  ее  больше  пе  въ 
силахъ.  Вслѣдствіе  чего,  не  прошло  п  недѣли  послѣ  юлою- 
моііки ,  какъ  Л.  подалъ  прошеніе  объ  отставкѣ. 

Но  директоръ  отставки  не  подписалъ,  а  опять  потребо¬ 
валъ  Л.  къ  себѣ. 

На  этотъ  разъ,  Л.  не  слыхалъ  ни  крика,  ни  упрековъ, 
но  одни  дружескіе  совѣты  и  отеческія  наставленія.  Въ 
замѣнъ-же  недавнихъ  угрозъ — выгнать  вонъ,  получилъ 
рѣшительный  отказъ  въ  отставкѣ,  причемъ  и  прошеніе 
объ  опой  было  разорвано  директоромъ  собственноручно. 
Но  убѣжденія  и  кротость  Александра  Михайловича  довели 
Л.  до  того,  что,  расплакавшись  какъ  дитя,  онъ  схватилъ 
руку  директора,  цѣловалъ  ее  съ  истиннымъ  сыновнимъ 
чувствомъ  н  тутъ-же  откровенно  высказался,  или  правиль¬ 
нѣе:  исповѣдался  передъ  нимъ  въ  своей  слабости,  заклю¬ 
чающейся  въ  томъ,  что,  вращаясь  въ  кругу  сведеннаго 
имъ  знакомства,  онъ  не  можетъ  воздержаться  отъ  вина , 
а,  что,  уѣхавши  въ  Новгородъ  съ  матерью,  которая  на¬ 
всегда  желаетъ  тамъ  поселиться,  онъ  надѣется  сдѣлаться 
человѣкомъ  порядочнымъ. 

Александръ  Михайловичъ,  выслушавъ  исповѣдь,  сказалъ, 
со  слезами  на  глазахъ: 

—  Если  такъ,  то,  дѣйствительно,  тебѣ  слѣдуетъ  уѣхать 
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отсюда.  Поѣзжай  съ  Богомъ!  Затѣмъ,  перекрестивъ,  по¬ 
цѣловалъ  Л,- 

Всѣ  эти  подробности  слышалъ  я  отъ  самого  Л.,  посѣ 
тивъ  его  въ  Новгородѣ,  спустя  нѣсколько  лѣтъ  послѣ 
описываемаго  времени.  Я  нашелъ  Л.  человѣкомъ  совер¬ 
шенно  остепенившимся.  Припоминая  прошло онъ  откро¬ 
венно  высказалъ  сожалѣніе  о  томъ,  что  оставилъ  службу, 
причемъ  припомнилъ  слова  Александра  Михайловича,  что 
«.стыдно  жить  на  счетъ  матери».  Между  прочимъ,  приба¬ 
вилъ,  что  онъ  въ  то  время  дѣйствовалъ  безсознательно, 
такъ  какъ  отъ  постояннаго  кутежа  былъ  въ  какомъ-то 
чаду.  Я  посовѣтовалъ  ему  поступить  снова  на  службу,  а 
на  его  возраженіе,  что  «въ  такихъ  актерахъ,  какъ  онъ, 
дирекція  необходимости  не  имѣетъ»,  напомнилъ  ему  доб¬ 
роту  Александра  Михайловича,  въ  надеждѣ  на  которую, 
можно  смѣло  рискнуть  на  попытку. 

Л.  рискнулъ.  Пріѣхавъ  въ  Петербургъ,  онъ  явился  къ 
директору  съ  изустною  просьбою,  въ  отвѣтъ  на  которую 
услышалъ  радушное: 

—  Давно-бы  такъ... 

Л.  снова  поступилъ  на  службу  на  прежнемъ  окладѣ, 
но...  служилъ  исправно  опять-таки  недолго.  Кругъ  его 
знакомства  возобновился,  и  прежнія  привычки  возврати¬ 
лись...  Л.  былъ  уволенъ  отъ  должности,  но  уже  при  преем¬ 
никѣ  Александра  Михайловича  Гедеонова. 

Не  диво,  если-бъ  Александра  Михайловича  любили  под¬ 
чиненные,  только  получающіе  большіе  оклады  (что  можно- 
бы  приписать  благодарности  за  протекцію).  Но  когда  пред¬ 
ставился  случай  высказаться  общей  къ  нему  любви,  то 
это  началось  въ  средѣ  подчиненныхъ,  получавшихъ  окла- 
*  ды  ничтожные.  Случай  былъ  слѣдующій:  Александръ  Ми¬ 
хайловичъ  захворалъ  очень  серьезно  воспаленіемъ  кпшекъ. 
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Во  все  время  продолженія  его  болѣзни,  актеры,  являясь 
въ  театръ,  встрѣчали  другъ  друга  вопросомъ:  «что 
Александръ  Михайловичъ?»  Кромѣ  того,  всѣ  актеры  на¬ 
ходилось  постоянно  въ  серьезномъ  настроеніи.  Когда-же, 
однажды,  во  время  репетиціи,  было  сообщено,  что  на 
выздоровленіе  Александра  Мнманловича  не  остается  ни 
малѣйшей  надежды,  на  всѣхъ  безъ  исключенія  лицахъ 
видна  была  искренняя  печаль... 

Въ  тотъ-же  день,  вечеромъ,  во  время  спектакля,  въ 
одной  нзъ  «второсюжетныхъ»  уборныхъ,  сидѣли  человѣкъ 
восемь  маленькихъ  актеровъ.  На  этотъ  разъ,  вмѣсто  обыч¬ 
ныхъ  шутокъ  п  дурачествъ,  ими  велся  серьезный  разго¬ 
воръ,  для  котораго  единственною  темою  служила  болѣзнь 
Александра  Михайловича.  Вдругъ  одинъ  нзъ  ннхъ  обращает¬ 
ся  къ  товарищамъ  съ  такою  рѣчью: 

—  Господа!  на  выздоровленіе  директора  нѣтъ  никакой 
надежды.  Доктора  отказались.  Остается  испытать  еще  одно 
средство  .. 

Всѣ  взглянули  на  говорящаго,  вѣроятно,  удивляясь  его 
неприличной  шуткѣ  въ  такую  минуту;  но,  видя  серьезное 
выраженіе  его  лица,  нѣкоторые  съ  недоумѣніемъ  спросили: 

—  Ііакое -же  это  средство? 

—  Завтра  утромъ,  до  репетиціи,  пойдемте  къ  ранней 
обѣднѣ  и,  въ  складчину,  отслужимъ  молебенъ  о  здравіи 
раба  Божьяго  Александра.  Но  чемъ  знать:  можетъ  быть, 
чья-нибудь  молитва  и  дойдетъ  до  Бога. 

Предложеніе  было  принято  всѣми  единодушно  и  съ  ра¬ 
достію.  Сейчасъ-же  появился  листъ  бумаги  и  карандашъ, 
каждый  усердно  вписывалъ  свою  посильную  жертву.  На¬ 
бралось  рублей  шесть.  Но  когда  слухъ  о  молебнѣ  распро¬ 
странился  по  всему  театру,  то  и  первача  точно  также  ‘ 
охотно  примкнули  къ  подпискѣ.  Сумма  оказалась  довольно 
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значительная,  вслѣдствіи  чего  было  рѣшено  пріобрѣсти 
образъ  св.  Александра  Невскаго,  въ  серебряномъ  окладѣ, 
который  послѣ  молебна  поднести,  вмѣстѣ  съ  просфорою, 
болящему. 

На  другой  день,  въ  церкви  при  театральномъ  училищѣ, 
служилась  заказная  заздравная  обѣдня,  на  которую  собра¬ 
лась  вся  драматическая  труппа,  а  такъ-же  воспитанники 
и  воспитанницы  театральнаго  училища  *).  (Послѣ  того, 
нашему  примѣру  послѣдовали  оперная  и  балетная  труппы,— 
также  служили  молебны,). 

И  оказалось,  что  чья-нибудь  молитва,  дѣйствительно,  до¬ 
шла  до  Бош— Александръ  Михайловичъ  выздоровѣлъ... 

При  воспоминаніи  объ  этомъ  отрадномъ  событіи,  невольно 
припоминается  и  грустный,  пошлый  фактъ  чрезмѣрной 
формалистики:  виновникъ  этого  событія  получилъ  строгій 
выговоръ  отъ  режиссера,  за  то,  что  началъ  подписку,  не 
испросивъ  на  то  разрѣшенія. 

—  Виноватъ!  отвѣчалъ  виновный  довольно  рѣзко.  Я 
не  зналъ,  что  молиться  можно  только  съ  дозволенія  на¬ 
чальства. 

Въ  продолженіи  всего  двадцатипяти-лѣтняго  управленія 
театрами  Александра  Михайловича  Гедеонова,  изъ  года 
въ  годъ,  повторялся  одинъ  и  тотъ-же  слухъ,  сильно  тре¬ 
вожившій  многихъ  служащихъ  въ  драматической  труппѣ. 
Слухъ  этотъ  сообщалъ,  что  въ  великомъ  посту  (время 
театральныхъ  отчетовъ)  воспослѣдуетъ  большая  выключка, 
т.  е.  уменьшеніе  штатовъ,  въ  видахъ  ежегодно-же  повто- 

*)  До  начала  обѣдня,  А.  М.  Максимовъ  сказалъ  своему  брату 
„наши  молитвы  врядъ-ли  дойдутъ  до  Бога,  а  вотъ  развѣ  чьи- 
нибудь  изъ  этихъ  причемъ  онъ  указалъ  на  маленькихъ  вос¬ 
питанниковъ  и  воспитанницъ. 
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ряющихся  дефицитовъ.  Но,  между  прочимъ,  слухъ  этотъ 
ни  разу  не  осуществлялся.  Да,  правду  сказать,  никакая 
выключка  не  могла-бы  отстранить  дефицитовъ,  такъ  какъ 
они  зачастую  достигали  нѣсколько  десятковъ  тысячъ,  а 
выключенными  могли  быть  изъ  персоналовъ  мужскаго  п 
женскаго,  самое  большее,  десять  человѣкъ,  оть  чего  не 
воспослѣдовало- бы  и  двухъ  тысячъ  экономіи,  такъ  какъ 
актеры  низшаго  разряда  получали  жалованья  отъ  170  до 
200  рублей  въ  годъ.  Нельзя-же  было,  въ  видахъ  эконо¬ 
міи,  выключить  В.  А.  Каратыгина,  А.  Е.  Мартынова  и 
имъ  подобныхъ  ..  Да,  впрочемъ,  еслибъ  даже  выключить 
и  весь  первый  сюжетъ  драматической  труппы,  то  и  тогда 
врядъ-ли-бы  устранились  громадные  недочеты,  происхо¬ 
дившіе  по  милости  балетовъ,  и  въ  особенности,  итальян¬ 
ской  оперы,  съ  ихъ  баснословно  дорогими  знаменитос¬ 
тями  и  постановками.  Что- же  касается  самой  драматичес¬ 
кой  труппы,  то  она  ежегодно  приносила  извѣстный  доходъ; 
убытковъ-же  никогда  никакихъ.  Правда,  что  на  нее  и 
расходовъ  (само  собою,  кромѣ  жалованья  актерамъ) 
не  дѣлалось  тоже  ровно  никакихъ.  Новая  декорація  въ 
Александрннскомъ  театрѣ  считалась  чуть-лн  не  сверхъ¬ 
естественнымъ  чудомъ.  Что-же  касается  костюмовъ,  то, 
лишь  въ  высоко-торжественные  спектакли,  дозволялось 
иногда  отпускать  драматическимъ  актерамъ  костюмы  изъ 
итальянской  оперы  (но  не  съ  первосюжетныхъ  артистовъ, 
и  то  только  старые).  Несмотря,  однако-жъ,  на  такое  къ 
нему  пренебреженіе  и  невниманіе,  Александринскій  (или, 
по  тогдашнему,  Александвынской)  театръ  все-таки  дѣлалъ 
сборы,  хотя  и  пріобрѣлъ  отъ  зрителей,  благодаря  обста¬ 
новкамъ  даваемыхъ  въ  немъ  пьееъ,  весьма  нелестное  на¬ 
именованіе. 

Я  заговорилъ  о  дефицитахъ  собственно  потому,  что 
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вспомнилъ,  до  чего  актеры  успѣли  изучить  А.  М.  Гедеонова. 
Ежегодно,  въ  концѣ  театральнаго  сезона,  передъ  вели¬ 
кимъ  постомъ,  актеры,  по  наблюденіямъ  надъ  Алексан¬ 
дромъ  Михайловичемъ,  узнавали:  есть-лп,  и  если  есть-, 
то  велпкъ-ли  дефицитъ  за  истекшій  годъ?  Наблюденія 
этп  были  весьма  несложпы  и  просты.  А  именно:  если 
Александръ  Михайловичъ,  бывши  въ  Александринскомъ 
театрѣ,  во  время  спектакля,  въ  антрактахъ  выходилъ  на 
сцену  и  разговаривалъ  съ  кѣмъ  нибудь  изъ  актеровъ,  или- 
же  молча  прохаживался  позади  сцены,  заложивъ  руки 
подъ  фалды  камергерскаго  вицъ-мундира  и  внимательно 
разсматривая  свои  красивыя,  маленькія  ногп,  обутыя  въ 
лакированные  сапоги,  то  это  означало,  что  дефицита  нѣтъ, 
или  самый  нпчтожиый.  Когда-же  Александръ  Михайловичъ, 
въ  продолженіи  всего  спектакля,  не  выходитъ  изъ  ложи, 
въ  которой  спдитъ  насупившись,  вовсе  не  обращая  вни¬ 
манія  на  представленія,  пли,  войдя  за  кулисы,  потребуетъ 
режиссера,  единственно  затѣмъ,  чтобы  за  что-нибудь  пуі- 
нутъ  его;  кромѣ  того,  на  чей  либо  поклонъ  отвѣчаетъ 
порывистымъ  кивкомъ  головы,  не  промолви  своего  обыч¬ 
наго:  «здравствуй»,  то  это  значитъ,  что  дефицитъ  весьма 
солидный... 

При  такихъ  обстоятельствахъ,  т.  е.  при  большомъ  де¬ 
фицитѣ,  желая  узнать  его  послѣдствія,  многіе  актеры  по¬ 
сѣщали  концерты  въ  великомъ  посту,  чтобы  увидѣть  Алек¬ 
сандра  Михайловича  (такъ  какъ  всегда  былъ  извѣстенъ 
день,  въ  который  онъ  ѣхалъ  во  дворецъ  съ  отчетомъ), 
и  всегда  случалось  такъ,  что  Александръ  Михайловичъ, 
послѣ  отчета,  являлся  въ  концертъ  въ  прекраснѣйшемъ 
расположеніи  духа,  вслѣдствіе  того,  что  дефицитъ  прощенъ 
п  покрытъ  изъ  собственныхъ  суммъ  Его  Величества  Ни¬ 
колая  Павловича,  любившаго  Александра  Михайловича  за 


его  прямоту  п  безукоризненную  честность...  Но,  впрочемъ, 
не  всегда  дефициты  проходили  безслѣдно  для  Александра 
Михайловича,  какъ  гласили  ходившіе  слухи:  иногда  ему 
доводилось  выслушивать  строгіе  выговоры  отъ  Государя 
Императора,  изъ  опасенія  получить  которые,  Александръ 
Михайловичъ  грустилъ  п  хмурился  передъ  отчетами.  Од¬ 
нажды,  при  приближеніи  отчетнаго  времени,  Александръ 
Михайловичъ  пришелъ  въ  ужасъ  отъ  громадности  цѣнъ 
нѣкоторыхъ  предметовъ;  при  этомъ  опъ  долго  кричалъ  и 
упрекалъ  лицъ,  прикосновенныхъ  къ  распоряженіямъ, 
грозилъ  пмъ  Сибирью  н  каторгой.  Александръ  Михайло¬ 
вичъ,  несмотря  на  свою  многолѣтнюю  практику,  былъ 
начальникомъ  довольно  слабымъ,  въ  отношеніи  хозяйст¬ 
венной  части.  Самъ  будучи  человѣкомъ  вполнѣ  чест¬ 
нымъ  п  безкорыстнымъ,  опъ  всѣхъ  людей  считалъ  таки- 
мн-же,  почему  н  былъ  черезчуръ  довѣрчивъ.  Можно 
прямо  сказать,  что  если  Александръ  Михайловичъ  не 
имѣлъ-бы  счастія  пользоваться  безграничной  любовью  Госу¬ 
даря  Императора,  то,  благодаря  нпымъ  отчетамъ  по  рас¬ 
ходамъ  театровъ,  онъ  могъ-бы  подвергнуться  весьма  се¬ 
рьезной  отвѣтственности  и  чему  былъ-бы  обязанъ  един¬ 
ственно  своей  снисходительности  п  довѣрчивости  ко  всѣмъ 
п  каждому. 
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Глава  VI, 

Марья  Павловна,  свояченица  Александра  Михаиловича  Гедео¬ 
нова — добрый  геній  его  подчиненныхъ.  Леонтій  Васильевичъ 
Дубельтъ,  другъ  А.  М.  Гедеонова,  не  менѣе  его  замѣчательный 
по  добротѣ  характера.  Его  необыкновенная  любовь  къ  дѣтямъ. 
Впце-директоръ  театра,  Александръ  Львовичъ  Неваховпчъ.  Его 
раз сѣян гость  и  постоянно  доброе  настроеніе  духа.  Закулисный 
анекдотъ  по  поводу  его  разсѣянности.  Простота  обращенія  ак¬ 
теровъ  съ  Л.  В.  Дубельтомъ.  Его  ласковость  ко  всѣмъ  и  отсут¬ 
ствіе  гордости,  присущей  генераламъ  старыхъ  временъ.  Его  объ¬ 
ясненіе  съ  Алексѣемъ  Михайловичемъ  Максимовымъ.  Л.  В. 
Дубельтъ  какъ  снисходительный  цензоръ  пьесъ.  Совпаденіе  фа¬ 
милія — вымышленной  съ  настоящею.  Михайло  Львовичъ  Нева¬ 
ховпчъ,  острякъ  н  карикатуристъ.  Его  тщетныя  попытки  раз¬ 
сердить  своего  брата  Александра  Львовича.  Палка  съ  фокусомъ 
и  фокусъ  съ  часами.  Константинъ  Петровичъ  Бахтурішъ.  Пьесы 
его  сочиненія.  Его  оригинальные:  характеръ  и  вранье. 


@Шри  воспоминаніи  объ  Александрѣ  Михайловичѣ  Ге¬ 
деоновѣ,  невольно  приходитъ  въ  голову  пословица:  «ка¬ 
ковъ  попъ,  таковъ  и  приходъ».  Люди,  близкіе  Александру 
Михайловичу,  не  только  не  уступали  ему,  по  чуть-ли  не 
превосходили  его  добротою  души.  Такъ,  жившая  при  немъ 
сестра  покойной  его  жены,  старушка  Марья  Павловна,  бы¬ 
ла  олицетворенная  доброта.  Она-то  именно  много  и  способ¬ 
ствовала  прощенію  виновныхъ  подчиненныхъ  своего  род¬ 
ственника,  и  весьма  многіе  изъ  дѣтей  поступали  въ  теа¬ 
тральное  училище,  лишь  благодаря  ходатайству  Марьи 
Павловны. 

Однажды,  случилось  слѣдующее:  войдя  въ  кабинетъ  своего 
родственника,  Марья  Павловна  застала  тамъ  просителя- 
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старика,  съ  двумя  маленькими  дѣтьми — мальчикомъ  и  дѣ¬ 
вочкою.  Александръ  Михайловичъ  ходилъ  по  кабинету 
взадъ  п  впередъ  посвистывая  (что,  какъ  извѣстно,  слу¬ 
жило  дурнымъ  предзнаменованіемъ).  Проситель-же  каждый 
разъ,  какъ  только  Александръ  Михайловичъ  поворачивал¬ 
ся  лицемъ  въ  его  сторону,  низко  кланялся  самъ  и,  въ 
то-же  время,  нагибалъ  головы  малютокъ.  Марья  Павло¬ 
вна  поняла,  въ  чемъ  дѣло.  Она  подошла  къ  дѣтямъ  п 
начала  пхъ  ласкать.  Между  тѣмъ,  Александръ  Михайло¬ 
вичъ,  остановись  передъ  ихъ  отцомъ,  сурово  спросилъ  его: 

—  Чего-жъ  вы  ждете?..  Вамъ  сказано... 

—  Ваше  высокопревосходительство,  проговорилъ  сквозь 
слезы  старикъ,  ради  Господа  Бога,  помѣстите  сиротокъ... 

—  Куда-жъ  прикажете  помѣстить,  на  диванъ,  что-лп?... 
Пожалуй,  пусть  сидятъ!  прокричалъ  Александръ  Михайло¬ 
вичъ,  и  снова  началъ  прохаживаться. 

—  Какія  миленькія  малютки,  проговорила,  какъ-бы  про 
себя,  ласкающая  дѣтей  Марья  Павловна,  а  затѣмъ,  обра¬ 
щаясь  къ  родственнику,  добавила:  Александръ  Михайло¬ 
вичъ,  ихъ  нужно-бы  принять! 

—  Эхъ,  Марья  Павловна!  вспылилъ  Александръ  Михайло¬ 
вичъ.  Вы  вѣчно  свое!  Ну,  куда-же  прикажете  принять, 
если  нѣтъ  вакансій? 

—  Можно-бы  пансіонерами...  начала  было  Марья  Пав¬ 
ловна. 

—  Конечно,  можно,  сердито  перебилъ  Александръ  Ми¬ 
хайловичъ,  если  у  отца  нхъ  есть  чѣмъ  платить. 

—  Не  только  платить,  ваше  высокопревосходительство, 
такъ  мнѣ  и  кормить  ихъ  не  на  что... 

—  Слышите,  Александръ  Михайловичъ?  проговорила 
сквозь  слезы,  подойдя  къ  нему,  Марья  Павловна. 
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—  Слышу,  давно  слышу,  онъ  мнѣ  два  часа  толкуетъ 
объ  этомъ,  хотя  н  прокричалъ  Александръ  Михайловичъ, 
стараясь  казаться  сердитымъ,  по,  между  тѣмъ,  началъ  очень 
часто  мигать,  по  причинѣ  напрашивающихся  на  глаза  его 
слезъ.  Что  бы  скрыть  ихъ,  онъ  подошелъ  къ  столу  и  на¬ 
чалъ  перелистывать  бумаги. 

На  счастье  сиротъ,  Богъ  принесъ  Леонтія  Васильевича 
Дубельта  *),  задушевнаго  друга  Александра  Михайловича, 
такого-же  какъ  онъ  добрѣйшей  души  человѣка. 

Марья  Павловна  сію- же  минуту  обратила  вниманіе  гос¬ 
тя  на  миловидность  малютокъ,  на  ихъ,  будто-бы,  на  лицѣ 
написанныя  способности  ко  всѣмъ  отраслямъ  сценическа¬ 
го  искусства,  т.  е.,  другими  словами,  Марья  Павловна 
новела  аттаку  противъ  добрѣйшаго  п  дѣтолюбивѣйшаго 
Леонтія  Васильевича,  который,  присѣвши  на  корточки , 
разсматривалъ  и  ласкалъ  малютокъ,  стараясь  разсмѣшить 
ихъ,  поводя  своими  большими,  бѣлокурыми  усами  и,  въ 
тоже  время,  поддакивая  Марьѣ  Павловнѣ,  соглашаясь  со 
всѣми  ея  добрыми  предсказаніями  касательно  дѣтей.  Нако¬ 
нецъ,  онъ  спросилъ: 

—  Что-жъ,  конечно,  не  забракованы?.,  приняты? 

—  Нѣтъ,  грустно  отвѣчала  Марья  Павловна, отказано. 

—  Отказано?  Такимъ-то  красавчикамъ!  воскликнулъ 
Леонтій  Васильевичъ,  поднимаясь  на  ноги,  и,  обратясь  къ 


*)  Л.  В.  Дубельтъ— „шефъ  жендармовъ11  и  „начальникъ  тре¬ 
тьяго  отдѣленія  собственной  Его  Величества' канцеляріи1'.  Долж¬ 
ности  эти  перешли  къ  нему  по  смерти  графа  Бенкендорфа,  при 
коемъ  Леонтіи  Васильевичъ  состоялъ  помощникомъ  въ  обѣихъ 
должностяхъ.  Отъ  графа-же  Бенкендорфа  перешло  къ  Леонтію 
Васильевичу  и  званіе  „попечителя  Демидовскаго  дома  призрѣ¬ 
нія  трудящихся11. 
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Александру  Михайловичу,  спросилъ:  ты,  вѣроятно,  не 
разсмотрѣлъ  ихъ  хорошенько? 

—  Вакансій  пѣтъ!  отрывисто  отвѣчалъ  Александръ  Ми¬ 
хайловичъ. 

—  Ну,  что-жъ  такое!  До  вакансій  можно  пансіонерами. 

—  Твоими,  что-лп?  спросилъ  Александръ  Михайловичъ, 
уже  совершенно  мягко. 

Пожалуй,  хоть  моими,  отвѣчалъ  Леонтій  Василье¬ 
вичъ. 

Дѣти  были  приняты 

Подобное  случалось  съ  Леонтіемъ  Васильевичемъ  не¬ 
рѣдко,  вслѣдствіе  чего  у  него  бывало  много  пансіонеровъ, 
какъ  въ  театральномъ  училищѣ,  такъ  и  въ  Демидовскомъ 
заведеніи.  Причиною  этого  была  необыкновенная  любовь 
Леонтія  Васильевича  къ  дѣтямъ  вообще  и  къ  сиротамъ, 
или  дѣтямъ  бѣдныхъ  родителей,  въ  особенности.  Таковы 
были  родственница  п  другъ  Александра  Михайловича,  та¬ 
ков  ь- же  былъ  и  состоящій  при  немъ  вице- директоромъ* **) 
Александръ  Львовичъ  Неваховичъ,  который,  кромѣ  доб¬ 
роты  п  ласковости  въ  обращеніи,  замѣчателенъ  былъ  еще 
двумя  выдающимися  особенностями:  во-первыхъ,  онъ  ни¬ 
когда  не  сердился,  находя  это,  какъ  самъ  объяснялъ, 
«неприличнымъ  для  члена  всякою  порядочною  общества  и 

■:)  Подробности,  какъ  вышеприведенной,  такъ  и  иныхъ  сценъ 
изъ  домашней  жизни  директора,  актеры  слышали  отъ  своего 
товарища  М.  С.  С.,  отецъ  котораго,  слишкомъ  тридцать  лѣтъ, 
былъ  камердинеромъ  Александра  Михаиловича  и  за  свою  чест¬ 
ность  и  преданность  пользовался  неограниченнымъ  его  довѣ¬ 
ріемъ. 

**)  Тогда  должность  впце-директора  соотвѣтствовала  нынѣш¬ 
ней  должности  начальника  репертуарной  части. 


# 
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вреднымъ  для  человѣка  тучнаго ,  «имѣющаго  короткую 
ш°ю ».  Во-вторыхъ,  Александръ  Львовичъ  никогда  не  лю¬ 
билъ  отказывать  никому  и  ни  въ  какой  просьбѣ.  О  чемъ- 
бы  его  не  просили,  онъ,  не  выслушавъ  даже  окончанія 
рѣчи,  по  причинѣ  своей  всегдашней  торопливости  и  раз¬ 
сѣянности,  говорилъ  просящему  всегда  одну  и  ту-же  фра¬ 
зу:  « Хорошо ,  хорошо !  Придите  завтра ,  въ  десять  часовъ, 
въ  канцелярію! »  Что  могъ,  то  Александръ  Львовпчъ  дѣ¬ 
лалъ  для  каждаго,  но,  къ  сожалѣнію,  исполненіе  не  вся¬ 
кой  просьбы  зависѣло  отъ  его  воли. 

По  причинѣ  разсѣянности  Александра  Львовича  и  его 
привычки  отвѣчать  одною  и  тою  же  фразою  каждому  про¬ 
сителю,  за  кулисами  ходилъ  анекдотъ,  что,  будто-бы,  од¬ 
нажды,  въ  церкви  къ  Александру  Львовичу  подошла  ка¬ 
кая-то  старушка  и,  низко  ему  кланяясь,  сказала: 

—  Батюшка!  будьте  милостивы,  нельзя-ли  мнѣ  какъ- 
нибудь  получить  мѣстечко  въ  царствѣ  небесномъ? 

— -  Хорошо,  хорошо!  Придите  завтра,  въ  десять  часовъ, 
въ  канцелярію!  отвѣчалъ  Александръ  Львовпчъ. 

Леонтій  Васильевичъ  Дубельтъ  хотя  и  не  принадлежалъ 
къ  театральному  міру,  но  былъ  такъ  къ  нему  близокъ, 
что,  вспомпная  о  театрѣ,  невольно  вспоминаешь  и  Леон¬ 
тія  Васильевича.  Актеры,  даже  маленькіе,  до  того  съ  нимъ 
освоились,  что  называли  его  просто,  по  имени  п  по  отче¬ 
ству,  несмотря  на  то,  что  въ  тѣ  времена  «чинопочитаніе» 
и  «титулованіе»  въ  общежитіи  соблюдались  строго,  и  ге¬ 
нераламъ  была  неотъемлемо  присуща  гордость.  Но  Леон¬ 
тій  Васильевичъ,  несмотря  на  генеральскій  чинъ  и  важ¬ 
ность  занимаемыхъ  постовъ,  былъ  чрезвычайно  простъ  въ 
обхожденіи,  ласковъ  со  всѣми  и  ко  всѣмъ  внимателенъ. 
Какъ  образчикъ  его  простоты  и  внимательности,  припомню 


—  128  — 


случай,  бывшій  съ  Алексѣемъ  Михайловичемъ  Максимо¬ 
вымъ. 

На  первыхъ  порахъ  женитьбы,  однажды,  жена  Алексѣя 
Михайловича,  бывши  занята  въ  какомъ-то  балетѣ,  возвра¬ 
тясь  изъ  театра,  обливаясь  слезами  жаловалась  мужу,  что 
ее  оскорбилъ  Леонтій  Васильевичъ  Дубельтъ,  назвавъ  на 
сценѣ  при  всѣхъ  «Натальей» ... 

Алексѣй  Михайловичъ,  страстно  еще  влюбленный  въ  свою 
жену  и  находясь  подъ  вліяніемъ  медовых з  мѣсяцевъ,  страш¬ 
но  вознегодовала  п,  на  другой  день,  въ  уборной  Алек- 
сандрннскаго  театра,  при  всѣхъ  актерахъ,  горячился,  раз¬ 
сказывая  товарищамъ  о  происшествіи  съ  его  женою... 

Не  знаю,  что  говорилъ  Алексѣй  Михайловичъ  о  Леонгіѣ 
Васильевичѣ,  но,  по  прошествіи  двухъ  пли  трехъ  дней, 
только  что  Алексѣй  Михайловичъ,  во  время  спектакля,  вы¬ 
шелъ  изъ  уборной  за  кулисы,  какъ  къ  нему  подходитъ 
Леонтій  Васильевичъ,  и,  поздоровавшись  съ  нимъ  н  обнявъ, 
отводитъ  въ  сторону,  говоря: 

—  Любезнѣйшій  Алексѣй  Михайловичъ,  намъ  нужно 
объясниться  по  поводу  одного  недоразумѣнія.  Вы  считаете 
меня  виновнымъ  въ  оскорбленіи  вашей  жены,  за  что  хо¬ 
тите  требовать  отъ  меня  «.удовлетворенія»...  Прежде  всего, 
я  удивляюсь,  что  вы  могли  считать  меня  способнымъ  на 
оскорбленіе,  пли  на  невѣжливое  обращеніе  съ  женщиною. 
Я  надѣялся,  что,  зная  меня  давно,  вы  могли  имѣть  обо 
мнѣ  иное  мнѣніе.  Что  же  касается  ^удовлетворенія» , 
то,  любезнѣйшій  мой,  я  уже  старъ  для  этого...  Да  н 
притомъ  (добавилъ  онъ  улыбаясь),  какъ  шефу  жандар¬ 
мовъ,  мпѣ  это  не  совсѣмъ  прилично:  моя  обязанность  и 
другихъ  не  допускать  до  подобныхъ  «удовлетвореній»... 

Сконфуженный  Алексѣй  Михайловичъ  сталъ  увѣрять, 
что  не  удовлетворенія  хотѣлъ  онъ  требовать ,  но  просить 


—  129  — 


объясненія,  по  какому  праву  Леонтій  Васильевичъ  такъ 
фамильярно  обходится  съ  его  женою,  называя  ее  « На¬ 
тальей. »? 

На  это  Леонтій  Васильевичъ  сказалъ,  улыбаясь: 

—  Я  понимаю  ваше  положеніе;  вы  еще  не  мужъ  вашей 
жены,  а  любовникъ,  и  потому  черезчуръ  разгорячились 
и  наговорили  много  кой-чего,  чего-бы  вовсе  не  слѣдовало... 
Вѣрьте,  что  мнѣ  сообщено  все,  до  послѣдняго  слова,  въ 
точности,  и  знаете  что?.,  прибавилъ  онъ,  положа  обѣ  руки 
на  плечи  Алексѣя  Михайловича, — примите  добрый  совѣтъ 
старика:  будьте  повоздержнѣе  на  выраженія  даже  и  въ 
кругу  товарищей...  Что  касается  оскорбленія  вашей  жены, 
то  его  вовсе  не  было  и  никогда  не  можетъ  быть  съ  моей 
стороны.  Цена  ваша  ошиблась— не  дослышала.  Всему 
причиною  наша  военная  манера:  говоря,  дѣлать  удареніе 
на  началѣ  фразы  и  съѣдать  окончаніе.  Дѣло  было  такъ: 
я  стоялъ  на  одной  сторонѣ  сцены,  а  жена  ваша — на  дру¬ 
гой;  я,  желая  съ  нею  поздороваться,  окликнулъ  ее  слѣ¬ 
дующимъ  образомъ:  «Наталья  Сергѣевна!»,  причемъ  Леонтій 
Васильевичъ  произнесъ  « Наталья »  громко,  а  « Сертевиа» 
гораздо  тише,  такъ  что  на  такомъ  разстояніи,  какъ  сцена 
Большаго  театра,  нельзя  было  слышать. 

Дѣйствительно,  въ  тѣ  времена,  какъ  у  Леонтія  Василье¬ 
вича,  такъ  и  многихъ  военныхъ  была  манера  говорить 
подобнымъ  образомъ. 

Н  такъ,  дѣло  окончилось  миромъ,  при  заключеніи  ко¬ 
тораго  Леонтій  Васильевичъ  сказалъ: 

—  Но,  все-таки,  считаю  своимъ  долгомъ  извиниться 
передъ  вашей  женой  п  передъ  вами,  что,  хотя  вовсе  не¬ 
умышленно,  былъ  причиною  вашего  огорченія... 

Въ  то  время,  какъ  извѣстно,  театральная  цензура,  какъ 
и  вся  вообще,  была  очень  строга.  Многія  изъ  пьесъ  (за- 
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служнвающпхъ  по  чему-нибудь  особеннаго  вниманія)  изъ 
цензурнаго  комитета  пересылались  на  разсмотрѣніе  треть¬ 
яго  отдѣленія  собственной  Его  Величества  канцеляріи. 
Леонтій  Васильевичъ,  бывши  начальникомъ  этого  отдѣле¬ 
нія,  много  способствовалъ  не  послабленію  цензуры,  но 
прохожденію  пьесы  на  сцену,  тѣмъ,  что  давалъ  совѣты 
авторамъ  измѣнить  что-либо  въ  пьесѣ,  или  урѣзать.  Такъ, 
однажды,  Петръ  Ивановичъ  Григорьевъ  написалъ  какую- 
то  большую  пьесу,  которую  цензура  просто-па-просто  за¬ 
претила.  Петръ  Ивановичъ  обратился  къ  Леонтію  Василье¬ 
вичу,  который  п  потребовалъ  пьесу  на  разсмотрѣніе.  Че¬ 
резъ  нѣсколько  дней,  авторъ,  явясь  узнать  рѣшеніе  своей 
участи,  засталъ  Леонтія  Васильевича  собравшимся  ѣхать 
изъ  дому.  Возвративъ  пьесу  автору,  Леонтій  Васильевичъ 
далъ  совѣтъ  измѣнить  нѣкоторыя  сцены,  обнадеживъ,  что 
тогда  она  будетъ  дозволена  къ  представленію.  Между  про¬ 
чимъ,  совѣтовалъ  также  перемѣнить  фамилію  одного  изъ 
дѣйствующихъ  лицъ,  потому  что  подъ  такою  фамиліею 
существуетъ  въ  натурѣ  лицо  довольно  извѣстное.  Авторъ 
сталъ  возражать,  что  измѣнить  фамилію  трудно,  такъ 
какъ  пьеса  въ  стихахъ,  которыхъ  изъ  за  фамиліи  много 
придется  передѣлывать. 

—  Э!  полноте!  сказалъ  Леонтій  Васильевичъ;  развѣ 
нельзя  придумать  фамилію,  которая,  подходя  подъ  ритмъ 
и  подъ  рифму,  въ  то-же  время,  никому -бы  не  принадлежала? 

Этотъ  разговоръ  происходилъ  между  ними,  когда  они 
спускались  съ  лѣстницы. 

Авторъ  доказывалъ,  что  невозможно  сочинить  русской 
фамиліи,  которая  не  существовала -бы  въ  натурѣ. 

—  Вздоръ,  вздоръ!  возразилъ  Леонтій  Васильевичъ;  хо¬ 
тите,  я  приберу  вамъ  цѣлую  сотню? 

—  Сдѣлайте  милость! 
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Леонтій  Васильевичъ  подумалъ  и  сказалъ  съ  торжест¬ 
вующимъ  видомъ: 

—  Да  вотъ  вамъ  и  созвучна  вашей,  и  также  рифмует¬ 
ся, и  ручаюсь,  что  въ  натурѣ  не  найдется—  «Лтстницым» . 

Это  произнесъ  Леонтій  Васильевичъ,  спустись  съ  послѣд¬ 
ней  ступени  и  подойдя  къ  выходнымъ  дверямъ,  у  которыхъ 
какой-то  старикъ  подалъ  ему  какую-то  бумагу. 

Что  это?  спросилъ  Леонтій  Васильевичъ,  принимая 
бумагу. 

Всепокорнѣйшая  просьба,  ваше  высокопревосходи¬ 
тельство. 

—  Званіе  и  фамилія?  снова  спросилъ  Леонтій  Василье¬ 
вичъ,  пряча  бумагу  въ  карманъ. 

Отставной  унтеръ-офицеръ  Лѣстницынв, ваше  высоко¬ 
превосходительство,  отвѣчалъ  проситель. 

Леонтій  Васильевичъ  засмѣялся  и  сказалъ  автору: 

—  Вы  правы:  русскую  фамилію  сочинить  нельзя.  Оставь¬ 
те  въ  пьесѣ,  не  передѣлывая. 

Припоминается  и  еще  лицо,  не  принадлежащее  къ  театру, 
но  весьма  къ  нему  близкое,  это  —  Михайло  Львовичъ 
Неваховичъ  *)  (братъ  вице-директора),  который  былъ 
очень  замѣчателенъ  но  своей  оригинальности,  остроумію 
и,  въ  особенности,  какъ  ѣдкій  каррикагуристъ.  Въ  своихъ 
каррикатурахъ  онъ  не  щадилъ  даже  и  роднаго  брата, 
лице  котораго  очень  часто  являлось  то  въ  видѣ  солнца, 
то  полной  луны  (Александръ  Львовичъ  лице  имѣлъ  круглое, 
бѣлое,  начисто  выбритое,  и  притомъ  онъ  былъ  совершенно 
лысъ,  такъ  что  на  рисункахъ  брата  выходилъ  всегда 
очень  похожъ  и  чрезвычайно  эффектенъ).  Александръ 
Львовичъ  за  это  не  обижался,  а  только  просилъ  брата  не 


*)  Онъ  издавалъ  каррпкатурпыц  журпалъ  „Ералашъ". 
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трогать  его  чиновныхъ  сослуживцевъ  по  театру;  но  просьбы 
эти  не  всегда  уважались;  такъ,  напримѣръ,  одно  время, 
за  кулисами  имѣло  большой  успѣхъ  изображеніе  лица, 
завѣдывавшаго  хозяйственной  частью,  ѣдущаго  верхомъ  на 
своемъ  помощникѣ,  погоняя  его  плетью,  съ  надписью: 
«.пошел з  въ  Сибирь !»  Пли  была  каррпкатура  такого  содер¬ 
жанія:  на  фонарномъ  столбѣ,  возлѣ  Александрпнскаго 
театра,  виситъ  въ  петлѣ  «дежурный  членъ»  *)  К.,  подлѣ 
котораго  стоитъ  тесть  его,  протоіерей  С.,  и  играетъ  на 
шарманкѣ;  внизу  написано:  « веселая  кончина  послѣ  честной , 
трудовой  жизни». 

Михайло  Львовичъ  и  наружность  имѣлъ  очень  оригиналь¬ 
ную, — нисколько  не  походилъ  на  своего  брата.  Онъ  былъ 
выше  его  ростомъ,  худощавъ,  носилъ  остроконечную 
бороду  и  длинные,  вьющіеся,  черные  волосы,  причемъ 
его  блѣдное  лице  имѣло  еврейскій  типъ.  Неваховпчи 
родомъ  бѣлоруссы,  но  Михайло  Львовичъ,  при  всякомъ 
случаѣ,  бывши  въ  компаніи  вмѣстѣ  съ  Александромъ 
Львовичемъ,  всегда  пресерьезно  увѣрялъ,  что  опи  чисто¬ 
кровные  евреи;  это  дѣлалось  единственно  съ  цѣлью  раз¬ 
сердить  своего  брата,  но  труды  оставались  тщетны.  Напрас¬ 
но  Михайло  Львовичъ  пѣвалъ  очень  часто  свою  (какъ 
онъ  выражался)  національную  пѣсню: 

„Якъ  пріѣхалъ  жолнеръ 

До  жида  въ  аренду". .. 

Александръ  Львовичъ  былъ  вѣренъ  себѣ:  зная,  что 
ему  сердиться  «неприлично»  и  «вредно»— и  не  сердился.. . 


*)  Такъ  назывался  чиновникъ,  дежурившій  въ  театрѣ  для 
повѣркп  Сбора;  дежурство  это  было  безсмѣнное,  почему  н  слу¬ 
жило  источникомъ  большихъ  злоупотребленій,  о  коихъ  припомню 
въ  свое  время. 
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Съ  Михаиломъ  Львовичемъ  случались  иногда  очень 
комическія  сценки.  Бъ  одно  время,  когда  по  Высочайшему 
повелѣнію  строго  преслѣдовались  трости  со  шпагами  и 
кинжалами,  вошедшія  ужъ  черезчуръ  сильно  въ  моду, 
Михайло  Львовичъ  ходилъ  съ  неимовѣрно  толстою,  суко¬ 
ватою  палкою,  съ  большимъ  серебрянымъ  набалдашникомъ. 
Однажды  онъ,  во  время  антракта,  пилъ  чай  въ  буфетѣ 
Александринскаго  театра;  палка  стояла  за  его  стуломъ. 
Дежурный  квартальный  надзиратель,  зашедшп  въ  буфетъ 
покурить,  увидя  трость  Михайла  Львовича,  былъ  пораженъ 
ея  толщиною  и  не  сводилъ  съ  нея  глазъ.  Долго  онъ 
любовался  ею  издали,  наконецъ,  не  выдержалъ,  подошелъ 
поближе  и  обратился  къ  Михайлу  Львовичу  съ  вопросомъ: 

—  Эта  замѣчательная  палочка,  вѣроятно,  ваша-съ? 

—  Моя- съ,  отвѣчалъ  тотъ  небрежно. 

—  Очень,  очень  замѣчательная,  повторилъ  кварталь¬ 
ный,  дотрогиваясь  до  палкп. 

—  О,  да-съ,она  презамѣчательная-съ,  отвѣтилъ  Михайло 
Львовичъ,  прихлебывая  ложечкою  чай,  не  оборачиваясь 
къ  квартальному,  который,  пользуясь  этимъ  случаемъ, 
будто  разсматривая  палку,  самымъ  старательнымъ  образомъ 
нажималъ  и  вертѣлъ  во  всѣ  стороны  набалдашникъ,  вѣ¬ 
роятно,  надѣясь  найти  въ  палкѣ,  судя  по  ея  толщинѣ, 
не  только  кинжалъ,  пли  шпагу,  но  цѣлый  палашъ.  На¬ 
конецъ,  видя,  что  всѣ  труды  тщетны,  онъ  очень  сладко 
и  вкрадчиво  обратился  къ  Михаилу  Львовичу: 

—  Бы  изволили  сказать,  что  палочка  очень  замѣчатель¬ 
на,  чѣмъ-же-съ?  смѣю  спросить. 

—  Да  развѣ  вы  самп-то  не  видите-съ?  спросилъ,  въ 
свою  очередь,  Михайло  Львовичъ,  подражая  тону  квар¬ 
тальнаго. 

—  Да-съ,  конечно,  вижу-съ,  но...  квартальный нѣсколь- 
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ко  позамялся  и  затѣмъ  продолжалъ  еще  слаще,  съ  нѣкото¬ 
рою  робостью:  она-съ,  вѣроятно,  не  простая-съ,  съ  фоку¬ 
сомъ?.. 

—  Да  еще  съ  какнмъ!  значительно  произнесъ  Михайло 
Львовичъ. 

Квартальный  снова  началъ  вертѣть  набалдашникъ,  въ 
полной  увѣренности,  что  Михапло  Львовичъ  не  только 
не  внднтъ  этихъ  упражненій,  но  даже  п  не  подозрѣваетъ, 
кто  съ  нимъ  разговариваетъ,  такъ  какъ  тотъ  ни  разу  не 
оборачивался.  Но  квартальный  не  разсчелъ,  что  на  про¬ 
тивоположной  стѣнѣ  помѣщается  зеркало,  прп  помощи 
котораго  Михайло  Львовичъ  давно  любуется  продѣлками 
квартальнаго.  Наконецъ,  убѣдясь,  что  труды  не  приведутъ 
ни  къ  какнмъ  результатамъ,  квартальный  рѣшился  поста¬ 
вить  вопросъ  прямо: 

—  Въ  чемъ-же-съ  заключается  ея  фокусъ? 

—  Фокусъ  заключается  въ  томъ-съ,  что  если  я  ею 
вытяну  васъ  по  спинѣ,  такъ  спина  вспухнетъ-съ,  а  палка 
не  переломится,  отвѣчалъ  покойно  Михайло  Львовичъ,  а 
затѣмъ,  обернувшись  къ  квартальному  п  взявъ  палку  въ 
правую  руку,  спросилъ: 

—  Не  угодно-ли-съ  узнать  фокусъ? 

Но  квартальный  «повѣрилъ  на  слово  п  отправился  на 
свой  постъ... 

Въ  другой  разъ,  въ  томъ-же  буфетѣ,  Михайло  Львовичъ, 
стоя  у  выставки,  ѣлъ  виноградъ,  ощипывая  вѣтку,  не 
торопясь,  ягодка  за  ягодкою.  Надо  сказать,  что  Мпхаііло 
Львовпчъ  бывалъ  всегда  очень  серьезенъ,  п  все  его 
вниманіе  сосредоточивалось  на  его  занятіи,  какъ-бы  оно 
ничтожно  нп  было;  того-же,  что  происходило  вокругъ, 
онъ  какъ  будто  вовсе  не  замѣчалъ.  Такъ  было  п  на  этотъ 
разъ,  т.  е.,  кромѣ  вѣтки  винограда,  для  Михаила  Львовпча 
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не  существовало  ничего.  Вдругъ  подходитъ  къ  нему  госпо¬ 
динъ  средняго  роста,  съ  круглымъ,  краснымъ,  лоснящимся 
лицемъ,  невыносимо  раздушенный  и  распомаженный,  одѣ¬ 
тый  по  послѣдней  модѣ;  его  галстукъ  застегнутъ  былъ 
булавкою  изъ  огромнаго  брилліанта,  всѣ  пальцы  рукъ 
украшались  драгоцѣнными  перстнями,  а  по  бархатному 
жилету  тянулась  массивная  золотая  цѣпь  отъ  часовъ. 
Это  былъ  никто  иной,  какъ,  только  что  возвратившійся 
изъ-за  границы,  купеческій  сынъ  В.,  ѣздившій  спрыскивать 
свой  вводъ  во  владѣніе  богатѣйшимъ  имуществомъ  но 
смерти  родителей.  Надо  сказать,  что  этотъ  купчикъ  сколько 
былъ  богатъ,  столько-жъ  ипростоватъ;  онъ  служилъ  постоян¬ 
ной  мишенью  насмѣшкамъ  молодежи,  кутившей  на  его-же 
счетъ.  Въ  тотъ  вечеръ,  купчикъ,  разсказывая  пріятелямъ 
о  своихъ  похожденіяхъ  заграницею,  между  прочимъ, 
сильно  жалѣлъ  о  томъ,  что  ни  въ  одномъ  пзъ  городовъ 
различныхъ  государствъ  не  могъ  застать  Германа  *), 
котораго  преслѣдовалъ,  не  жалѣя  денегъ,  съ  единственной 
цѣлью— увидать  дѣлаемый  имъ  фокусъ  съ  часами,  которые, 
бывшп  истолчены  йз  мелкій  порошокъ ,  вновь  являются 
цѣлыми.  Въ  заключеніе  сѣтованій  купчикъ  прибавилъ: 

—  Такое  несчастіе!  изъ-за  него  долженъ  былъ  вернуть¬ 
ся  въ  этотъ  поганый  Питеръ  и  тутъ  опять-таки  не  за¬ 
сталъ.  Говорятъ— только  что  уѣхалъ...  Завгра-жъ  опять 
въ  путь...  Мнѣ  эти  часы  спокою  не  даютъ...  очень  за¬ 
нятная  штука! 

—  Вовсе  не  зачѣмъ  ѣздить.  Ты  можешь  сейчасъ-же  уви¬ 
дѣть  фокусъ  съ  часами,  сказалъ  одинъ  изъ  пріятелей. 

—  Какъ  такъ?  спросилъ  купчикъ. 


*)  Знаменитый  фокусшгаъ,  путешествовавшій  по  Европѣ  и  въ 
описываемое  время  только  что  уѣхавшій  пзъ  Петербурга. 
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—  Очень  просто.  Германъ  еще  не  уѣхалъ.  Вонъ  онъ 
стоитъ  у  буфета. 

—  Который? 

—  Съ  козлиной  бородой,  который  ѣстъ  виноградъ. 

—  Неужъ-то  это  самый  н  есть?  спросилъ  встрепенув¬ 
шись  купчикъ,  разсматривая  Михайло  Львовича,  котораго 
онъ  прежде  никогда  не  видывалъ. 

—  Да,  отвѣчалъ  пріятель,  -  вотъ  попроси,  онъ  покажетъ 
тебѣ  фокусъ  съ  часами. 

—  Да  ловко-ль  будетъ? 

—  Очепь  ловко.  Ты  ему  заплотишь,  разумѣется,  не 
деньгами,  а  угостишь  шампанскимъ. 

—  Да  объ  этой  дряни  и  говорить  нечего — не  постоимъ! 
Съ  этими  словами,  купчикъ  вскакиваетъ  и  съ  ухарскою 
развязностію  направляется  къ  Михаилу  Львовичу. 

—  Наконецъ-то,  вы  мнѣ  попались!  восклицаетъ  онъ.  Я  по 
вашей  милости  изъѣздилъ  всю  Европу,  не  одну  тысячу 
денегъ  просадилъ;  впрочемъ,  на  это  наплевать, — я  раде¬ 
шенекъ,  что  все-таки  васъ  поймалъ!.. 

Михайло  Львовичъ,  спокойно,  хотя  и  съ  высоко  подня¬ 
тыми  бровями,  посмотрѣлъ  купчику  въ  лоснящееся  лице. 
Тотъ  продолжалъ: 

—  До  васъ  маленькая  просьба,  за  то  ужъ  послѣ  шам¬ 
панскаго — сколько  хочешь!.. 

—  Какая  просьба?  спрашиваетъ  Михайло  Львовичъ. 

—  Сдѣлать  штучку. 

—  Какую? 

—  Съ  часами. 

—  Съ  какими? 

—  Вотъ,  съ  нашими,  говоритъ  купчикъ,  вытаскивая 
изъ  кармана  дорогой  англійскій  хронометръ. 


—  137  — 


—  Какую -жъ  штучку  съ  ними  сдѣлать?  продолжаетъ 
спрашивать  Михайло  Львовичъ. 

—  А  пстолочь. 

—  Какъ  пстолочь? 

—  Да  въ  ступкѣ  то. 

—  Для  чего-же? 

—  Ну,  полно  ломаться-то!  говоритъ  купчикъ,  фамильяр¬ 
но  трепля  по  плечу  Михайло  Львовича.  Для  васъ,  вѣдь, 
все  равно;  вы  п  здѣсь  можете  растолочь  часы. 

—  Конечно,  могу,  но,  вѣдь,  вы,  я  думаю,  п  сами 
можете? 

—  Ну,  пожалуйста,  не  артачься!..  Эй,  малый,  неси 
ступку,  жпво!  кричитъ  купчикъ. 

Ступка  была  принесена. 

Купчикъ,  доставая  часы,  спрашиваетъ  Михаила  Львовпча: 

—  Вамъ  все  равно  толочь  и  съ  цѣпочкой? 

—  Ужъ  коли  толочь,  такъ,  конечно,  все  равно,  флег¬ 
матически  отвѣчаетъ  тотъ... 

Часы  вмѣстѣ  съ  цѣпочкою  были  опущены  въ  ступку, 
а  пестъ,  самимъ  купчикомъ,  вложенъ  въ  правую  руку 
Мпхайла  Львовпча. 

—  Ну,  валяйте!  скомандовалъ  купчикъ. 

Мпхайло  Львовичъ,  стукнувъ  пестомъ  въ  ступку,  во¬ 
просительно  взглянулъ  на  купчпка. 

—  Толките,  толките  хорошенько!  приказываетъ  тотъ, 
п  Мпхайло  Львовичъ,  съ  невыразимо  спокойнымъ  лицемъ, 
началъ  толочь  самымъ  усерднѣйшимъ  образомъ.  Купчикъ 
съ  восхищеніемъ,  заглядывая  въ  ступку,  кричалъ: 

—  Хорошенько,  хорошенько,  совсѣмъ  въ  порошокъ! 

Наконецъ,  Мпхайло  Львовичъ  бросилъ  пестъ  и  про¬ 
говорилъ: 
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—  Будетъ,  усталъ!— взялъ  новую  вѣтку  инограду  п, 
по  прежнему,  началъ  ее  ощипывать. 

Прошло  не  мало  времени,  въ  продолженіи  котораго  куп¬ 
чикъ  поочередно  заглядывалъ,  то  въ  ступку  на  исковер¬ 
канный  хронометръ,  то  въ  спокойно-безстрастное  лице 
Михаила  Львовича.  Наконецъ,  онъ  спрашиваетъ: 

—  Что -же? 

—  Что?  спрашиваетъ  п  Михайло  Львовичъ. 

—  Когда -жъ? 

—  Что  когда-жъ? 

—  Станутъ  они  цѣлыми? 

—  Кто? 

—  А  часы-то? 

—  Никогда. 

—  Какъ  никогда? 

—  Развѣ  вы  не  впдпте,  какъ  они  исковерканы? 

—  Ну,  полно  балагурить!  говоритъ  купчикъ,  трепля 
по  плечу  Мрхаила  Львовича,  —  дѣлаііте-ка! 

—  Что  дѣлать? 

—  Цѣлымн-то... 

—  Не  только  я,  такъ  и  никакой  мастеръ  не  съумѣетъ 
этого  сдѣлать. 

—  Ну,  однако,  полно  время  терять,  сказалъ  купчикъ, 
уже  съ  нѣкоторою  заносчивостью. — мнѣ  пора  въ  кресла! 

—  Ндите!  невозмутимо  отвѣчалъ  Михайло  Львовичъ. 

—  А  часы-то? 

—  Возьмите  ихъ  въ  карманъ. 

—  Вы  должны  ихъ  сдѣлать  цѣлыми!  горячился  купчикъ. 

—  Этого  я  не  умѣю,  наивно  отвѣчалъ  Михайло 

Львовичъ. 

—  Да,  вѣдь,  я  просилъ  васъ  истолочь  часы,  думая, 
что  вы  ихъ  потомъ  сдѣлаете  цѣлыми. 
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—  Я  просьбу  вашу  исполнилъ:  что  могъ,  то  сдѣлалъ, 
а  чего  не  могу,  за  то  не  берусь,  равнодушно  проговорилъ 
М'ихайло  Львовичъ  и  отправился  въ  кресла. 

Въ  семьѣ  актеровъ,  кромѣ  Михаила  Львовпча,  такъ-же 
считался  своимъ  еще  нѣкто  Константинъ  Петровичъ  Бах- 
туринъ,  человѣкъ  даровитый,  но  подверженный  слабости 
относительно  вина.  Онъ  былъ  добрымъ  товарищемъ,  занима¬ 
тельнымъ  собесѣдникомъ  п  неутомимымъ  собутыльникомъ . 
Бахтуринъ  писалъ  для  сцены,  п  пьесы  его,  писанныя 
стихами,  въ  свое  время  пмѣлп  успѣхъ,  какъ,  напримѣръ: 
«Пятнадцать  лѣтъ  разлуки»,  «Кузьма  Рощинъ»  п  др. 
Онъ  не  только  владѣлъ  стихомъ,  но  нерѣдко  говаривалъ 
п  экспромтомъ.  Однажды,  выпивши  достаточную  дозу, 
онъ  уснулъ,  сидя  за  столомъ,  бывши  разбуженъ,  и  на 
заданную  тему,  которую,  съ  просонья,  едва  могъ  взять 
въ  толкъ,  проговорилъ,  едва  ворочая  языкомъ,  слѣдующее 
четверостишіе: 

„Переѣзжая  Ахеронъ, 

Бахтурпнъ  выскочилъ  пзъ  лодки 
И  закричалъ:  мон-шеръ  *),  Харонъ! 

Гдѣ  здѣсь  трактиръ?  я-бъ  выпилъ  водка“. 

Константинъ  Петровичъ  не  уступалъ  въ  оригинально стп 
М.  Л.  Неваховпчу,  но  его  оригинальность  была  совсѣмъ 
особаго  рода.  Въ  компаніи  онъ  часто  позволялъ  себѣ  раз¬ 
сказывать  необыкновенныя  происшествія,  будто-бы  съ  са¬ 
мимъ  нпмъ  случавшіяся;  однимъ  словомъ,  подъ  вліяніемъ 
вина,  онъ  становился  вралемъ,  но  вралемъ  занимательнымъ, 
во-первыхъ,  потому,  что,  имѣя  пылкое  воображеніе,  онъ 
разсказывалъ,  хотя  и  фантастическія,  но  очень  интерес¬ 
ныя  исторіи,  а  во-вторыхъ,  что  особенно  нравилось  слу- 


*)  Бахтурпнъ  всѣхъ  н  каждаго  называлъ  нон-шероиъ. 
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шателямъ,  такъ  это  то,  что  оиъ  вралъ  сз  цвлечетемз,  т.  е. 
самъ  слѣпо  вѣрилъ  тому,  что  разсказывалъ.  Такъ,  од¬ 
нажды,  описывая  ужасное  сраженіе,  при  взятіи  какого-то 
аула  на  Кавказѣ  *),  гдѣ  онъ,  т.  е.  Бахтурпнъ,  бывши 
окруженъ  толпою  черкесовъ,  дрался,  какъ  левъ,  и  вдругъ 
его  правая  рука  отлетѣла,  вмѣстѣ  съ  шашкою...  Когда 
ему  замѣтили,  что  онъ  заврался,  такъ  какъ  обѣ  руки  его 
цѣлы,  онъ  мгновенно  умолкъ  и  задумался,  потомъ,  посмо¬ 
трѣвъ  на  свою  правую  руку  п  какъ-бы  вспомня,  про¬ 
говорилъ: 

—  Ахъ,  да,  виноватъ!  это  было  не  со  мной,  а  съ  мо- 
нмъ  товарищемъ,  Сережей  Запольскимъ... 

Другой  разъ,  разсказывая,  какъ  онъ,  вступясь  за  честь 
незнакомой  ему  женщины,  стрѣлялся  съ  извѣстнѣйшимъ 
дуэлистомъ,  который  никогда  не  давалъ  промаха,  н  что 
его,  Бахтурнна,  спасъ  волосяной  подгалстучникъ,  въ  ко¬ 
торомъ  засѣла  пуля  противника... 

Но  однажды  случилось,  что  нашла  коса  на  камень,  т.  е. 
Константинъ  Петровичъ  сконфузилъ  какого-то  отваж¬ 
наго  враля.  Гдѣ-то  въ  общемъ  залѣ  трактира  пировали 
актеры  и  другая,  совершенно  отдѣльная  компанія,  среди 
которой  отставной  офицеръ  разсказывалъ  свои  былые, 
славные  подвиги,  но  въ  особенности  слушатели  его  были 
поражены  эпизодомъ,  какъ,  при  взятіи  какой-то  крѣпости, 
онъ,  разскащпкъ,  схвативъ  знамя  изъ  рукъ  убитаго  ун¬ 
теръ-офицера,  вскочплъ  на  стѣну,  но,  поскользнувшись, 
упалъ  на  колѣни;  два  непріятельскіе  солдата  бросаются  на 
него  съ  саблями;  онъ  считалъ  себя  уже  убитымъ  и  дѣло 


*)  Бахтурпнъ,  хотя  п  былъ  отставной  военный,  но  на  Кав¬ 
казѣ  никогда  не  бывалъ,  такъ,  по  крайней  мѣрѣ,  думали  всѣ 
его  знакомые. 
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проиграннымъ,  такъ  какъ  знамя  достанется  непріятелю  , 
но  вдругъ,  на  стѣну  вскакиваетъ  какой-то  юпкеръ,  юноша 
красавецъ  собою,  п  въ  одно  мгновеніе  убиваетъ  обоихъ 
солдатъ  и  помогаетъ  разсказчику  подняться  на  ноги;  тотъ 
вскакиваетъ,  прижимаетъ  юношу  къ  груди  и  затѣмъ,  рука 
объ  руку,  бросаются  въ  схватку...  Въ  заключеніе-же  раз¬ 
сказчикъ  прибавилъ  съ  грустью: 

—  Но  въ  схваткѣ  насъ  разлучили,  и  по  взятіи  крѣ¬ 
пости,  я  тщетно  искалъ  своего  избавителя:  ни  среди  жи¬ 
выхъ,  ни  между  трупами  я  не  нашелъ  его...  О!  съ  ка- 
кпмъ-бы  восторгомъ  я  еще  разъ  прпжалъ-бы  его  къ  мо¬ 
ему  сердцу!  проговорплъ  офицеръ  съ  глубокимъ  чувствомъ 
и  грустно  склонился  головою  надъ  опорожненнымъ  зал¬ 
помъ  стаканомъ. 

Компанія,  слушавшая  его  внимательно,  теперь  смотрѣла 
съ  благоговѣніемъ  на  его  глубокую  грусть. 

Между  тѣмъ  и  актеры,  такъ-же  молча,  давно  уже  наблю¬ 
дали  за-  бывшимъ  съ  ними  Бахтурпнымъ,  который,  при 
разсказѣ  офицера,  весь  превратился  въ  слухъ.  По  нищ¬ 
его  видно  было,  что  онъ  не  только  внимательно  слѣдитъ 
за  разсказомъ,  но,  съ  тѣмъ  вмѣстѣ,  п  припоминаетъ  что-то 
пріятное.  Когда  офицеръ  умолкъ,  Бахтуринъ  встаетъ,  под¬ 
ходитъ  къ  нему  и  взволнованнымъ  голосомъ,  съ  непод¬ 
дѣльнымъ  чувствомъ,  произноситъ,  колотя  себя  руками 
въ  грудь: 

—  Мон-шеръ!  наконецъ,  судьба  свела  насъ!..  Сколько, 
сколько  безсонныхъ  ночей  провелъ  я  съ  тѣхъ  поръ,  какъ 
мы  взяли  съ  тобою  крѣпость.  Я  только  о  тебѣ  и  думалъ, 
мон-шеръ!.. 

Офицеръ  поднялъ  голову  и  съ  недоумѣніемъ  смотрѣлъ 
на  Бахтурина.  Тотъ  продолжалъ: 

—  Мон-шеръ!  Неужели  не  узнаешь?..  Я  тотъ  юнкеръ, 
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что  вскочилъ  па  стѣну!..  Я  тотъ  красавецъ-юноша,  что 
убилъ  двухъ  солдатъ  н  помогъ  тебѣ  встать  на  ноги!  Сю¬ 
да,  мон-шеръ,  сюда,  на  мою  грудь!  закричалъ  онъ  траги¬ 
чески,  раскрывъ  объятья. 

Офицеръ  замялся,  видимо,  сконфузился  и  проговорилъ: 

—  Извините...  я  не  имѣю  чести  васъ  знать!.. 

—  Мон-шеръ,  лѣта  измѣнили  мою  наружность,  но  ду¬ 
шою  я  тотъ-же  юнкеръ,  который  спасъ  тебя!..  Сюда!  ско¬ 
рѣй  въ  объятья!.. 

—  Извините...  но,  кажется...  мнѣ  помнится,  что  на 
стѣнѣ  были  не  вы... 

Бахтуринъ  опустилъ  руки,  пристально  посмотрѣлъ  офи¬ 
церу  въ  лице  и  сказалъ  совершенно  равнодушно: 

—  Ну,  такъ  вѣрно  я  спасъ  кого  нибудь  другаго,  мон- 
шеръ!... 
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Еще  объ  Александрѣ  Михайловичѣ  Гедеоновѣ.  Несмѣняемость 
„дежурнаго  члена“  при  спектакляхъ.  Александрпнскій  театръ, 
не  дѣлающій  никогда  полныхъ  сборовъ.  Воспрещеніе  актерамъ 
посѣщать  зрительную  залу.  Неакуратная  выдача  жалованья  ак¬ 
терамъ.  Толки  по  этому  поводу.  Бѣдствіе  мелкихъ  актеровъ  отъ 
несвоевременной  выдачп  жалованья.  Ростовщики  театральной 
конторы.  70  рублей  проценту  на  занятый  капиталъ  въ  15  руб¬ 
лей.  Способность  конторскпхъ  чпновнпкобъ  „нагуливать  тѣло“. 
Смотритель  экипажнаго  двора,  жирѣющій  отъ  пожиранія  ло¬ 
шадинаго  корма,  и  лошади,  худѣющія  отъ  поѣданія  гривъ  и  хво¬ 
стовъ  другъ  у  дружки.  Домъ  театральнаго  кассира,  обратив¬ 
шій  на  себя  вниманіе  Императора  Николая  Павловича.  Бух¬ 
галтеръ  театральной  конторы  П — ъ  П — чъ  Ц — тъ,  замѣчатель¬ 
ный  по  отсутствію  чиновничьей  „фанаберіи11.  Помощникъ  его 
И — ъ  М — чъ  Ш—  къ,  еще  болѣе  замѣчательный  по  чрезмѣрно¬ 
му  самомнѣнію.  А.  М.  Гедеоновъ  оставляетъ  управленіе  теат¬ 
рами,  вслѣдствіе  другаго  назначенія, 

Зуіспомпная  кой-какіе  непорядки  въ  администраціи  теат¬ 
ровъ,  я  снова  долженъ  упомянуть  объ  Александрѣ  Михай¬ 
ловичѣ  Гедеоновѣ,  въ  отношеніи  его  вспыльчивости  и  не- 
памятозлобія.  На  виноватаго  онъ  сердился  п  грозилъ  ему 
всевозможными  карами,  причемъ  былъ  вовсе  неразборчивъ 
въ  выраженіяхъ.  Такъ,  однажды,  просматривая  какіе-то 
отчеты,  ужаснувшись  ихъ  безобразію,  онъ  долго  упрекалъ 
нѣкоторыхъ  причастныхъ  дѣлу  субъектовъ.  Наконецъ,  уп¬ 
реки  перешли  въ  брань  и  ругань,  которая  закончилась 
плевкомъ  (разумѣется,  на  полъ)  п  назидательными  словами: 

—  Воруйте,  чортъ  васъ  возьми,  покуда  я  живъ!.. 

Неизвѣстно,  воспользовались-ли  оные  субъекты  тако¬ 
вымъ  назиданіемъ,  но  что  они  не  только  подъ  судъ  (какъ 
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обѣщалъ  Александръ  Михайловичъ)  отданы  небылп,  ноне 
были  уволены  и  отъ  службы, — это  было  очевидно.  Алек¬ 
сандръ  Михайловичъ  былъ  способенъ  очень  скоро  разсер¬ 
диться  за  всякую  провинность,  но  еще  скорѣе  могъ  забы¬ 
вать  ее,  и  виновный  снова  п  по  прежнему  продолжалъ 
отправлять  своп  обязанностп. 

Выше  я  говорилъ  о  несмѣняемости  «дежурнаго  члена  >, 
обязаннаго  контролировать  сборы  театра,  и  о  происходя¬ 
щихъ  отъ  этой  несмѣняемости  злоупотребленіяхъ.  Въ  то 
время,  билеты  для  входа  въ  мѣста  театра  дѣлалпсь  метал¬ 
лическіе  (вѣроятно,  въ  видахъ  экономіи,  такъ  какъ  бп- 
леты  этп  служили  по  нѣскольку  лѣтъ,  но,  какъ  оказалось 
на  дѣлѣ,  виды  на  экономію  не  оправдывались).  Капельдине¬ 
рамъ,  па  время  спектакля,  раздавались  запертыя  н  за¬ 
печатанныя  кассиромъ  п  дежурнымъ  членомъ  кружки,  въ 
которыя  опускались  входные  билеты,  полученные  капель¬ 
динеромъ  отъ  публики.  По  окончаніи  спектакля,  кружки 
сдавались  въ  кассу— тѣмъ-же  кассиру  и  дежурному  члену, 
а  на  утро  доставлялись  въ  контору  театровъ,  гдѣ  по  вы¬ 
нутымъ  изъ  запертыхъ  и  запечатанныхъ  кружекъ  бпле- 
тамч*  п  повѣрялся  сборъ  театра...  II  бывало  такъ,  что 
круглый  годъ,  при  какомъ-бы  то  ни  было  спектаклѣ,  въ 
Александринскомъ театрѣ  полною  сбора  никогда  не  бывало!!! 
Такъ  продолжалось  это  въ  теченіе  долгихъ  лѣтъ,  до  пе¬ 
ремѣны  способа  контроля  сборовъ  и  до  введенія  бумаж¬ 
ныхъ  входныхъ  билетовъ,  вырываемыхъ  изъ  книги. 

Каждый  спектакль,  Александръ  Михайловичъ,  войдя  въ 
свою  ложу,  осмотритъ,  бывало,  кругомъ  весь  залъ  и  ви¬ 
дитъ,  что  свободнаго  мѣста  нѣтъ  ни  одного.  На  другой- 
же  день,  дежурный  членъ  рапортуетъ  ему,  не  моргнувъ 
глазомъ,  что  сборъ  не  превышалъ  двухъ  третей.  Ну,  ра¬ 
зумѣется,  Александръ  Михайловичъ  вспылитъ,  кричитъ. 


145  — 


что  это  неправда,  что  онъ  самъ,  собственными  глазами, 
видѣлъ,  что  театръ  былъ  полонъ,  но  дежурный  членъ  до¬ 
кладываетъ,  что  треть  театра  была  занята  своими  (т.  е. 
служащими  при  театрѣ).  Случалось  не  одинъ  разъ,  что 
Александръ  Михайловичъ,  желая  положить  предѣлъ  та¬ 
кому  наглому  обману,  дѣлалъ  предписаніе:  не  давать  и 
« своими »  мѣстъ  безплатно;  но...  проходило  нѣсколько  дней, 
Александръ  Михайловичъ  успокоивался,  у  него  снова  хо¬ 
датайствовали  о  разрѣшеніи  своимъ  посѣщать  спектакли- 
разрѣшеніе,  разумѣется,  давалось,  и  дѣла,  или  сборы, 
театра  шли  опять  по  прежнему.  Въ  то-же  самое  время, 
совершалось  нѣчто  уже  совсѣмъ  непонятное,  а  именно : 
актеры,  сплошь  и  рядомъ,  не  получали  жалованья  по  два, 
по  три,  а  случалось  даже,  и  по  четыре  мѣсяца! . .  Контора 
ссылалась  на  то,  что,  будто  бы,  не  получались  суммы  изъ 
главнаго  казначейства  (чему  какъ-то  не  давалось  вѣры!). 
Слухи-же  ходили,  что  будто-бы  суммы  получались  свое¬ 
временно,  но  употреблялись  на  что-то  иное.  Толковали, 
даже,  что  деньги  эти  пускались  казначеемъ  въ  обороты  *). 
Но,  конечно,  это  былъ  вздоръ,  потому  что  надъ  казначе¬ 
емъ  стояло  много  начальствующихъ  лицъ.  Какъ-бы  тамъ 
ни  было,  но,  отъ  такого  несвоевременнаго  полученія  жало¬ 
ванья,  многимъ  изъ  актеровъ  (въ  особенности  мелкихъ) 
приходилось  крайне  бѣдствовать.  Каждое  первое  число 
къ  нимъ  приставали:  квартирный  хозяинъ,  портной,  са¬ 
пожникъ,  прачка  и  другіе  неизбѣжные  кредиторы.  Ни  одинъ 
изъ  кредиторовъ  не  хотѣлъ  вѣрить  (и  весьма  основательно), 
чтобы  въ  казенной  должности  могла  быть  такая  неисправная 


*)  К.  Н.  Т.  (давно  уже  умершій),  бывшій  въ  то  время  казна¬ 
чеемъ,  дѣйствительно,  давалъ  деньги  ва  проценты,  что  п  слу¬ 
жило  поводомъ  къ  таковымъ  толкамъ. 
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выдача  жалованья,  и,  въ  силу  лаковаго  невѣрія,  не  пере¬ 
ставали  мучить  своихъ  должниковъ...  Каково  было,  при 
такихъ  обстоятельствахъ,  нзвертываться  тѣмъ,  которые 
получали  жалованья  по  четырнадцати  рублей  съ  полтиною 
въ  мѣсяцъ?  Они,  точно  такъ-же,  должны  были  жить  въ 
кредитъ,  т.  е.  занимать  деньги  па  проценты.  Конечно, 
актеры  всегда  могли  обращаться  за  ссудою  въ  контору 
театровъ,  къ  служащимъ  въ  ней  пѣкіимъ  благодѣтелямъ, 
къ  гг.  И.  А.  О— ву,  С-ву,  М— ну  и  Р— фу.,  никогда 
и  никому  ие  отказывающимъ  въ  ссудѣ,  не  превышающей 
однако-жъ,  вмѣстѣ  съ  процентами,  мѣсячнаго  оклада  за¬ 
нимающаго  лица.  Л  чтобы  имѣть  понятіе  о  процентахъ, 
взимаемыхъ  благодѣтелями,  достаточно  разсказать,  какъ 
одинъ  актеръ  занялъ  у  М — на  « пятнадцать »  рублей,  съ 
обязательствомъ  (въ  обезпеченіе  котораго  выдалъ  М—  ну 
довѣренность  на  полученіе  своего  жалованья),  будущаго 
перваго  числа,  уплатить  «двадцать»  рублей  (т.  е.  все 
полностію  получаемое  имъ  жалованье).  Пришло  первое 
число;  занимающій  хотѣлъ,  было,  отдать  М  -ну  все  жало¬ 
ванье,  цо,  вспомня,  что  самому  придется  жить  цѣлый  мѣ¬ 
сяцъ— разсудилъ  уплатить  лишь  «пять»  рублей  процен¬ 
товъ,  а  долгъ  оставить  за  собою  до  слѣдующаго  мѣсяца. 
Кредиторъ  согласился  п,  даже,  не  прекословилъ  противъ 
повторенія  той-же  операціи  и  въ  слѣдующіе  « четырнад¬ 
цать»  мѣсяцевъ,  въ  продолженіи  которыхъ  каждое  пер¬ 
вое  число,  получалъ  съ  своего  должника  только  по  «пяти» 
рублей  процента,  не  понуждая  его  къ  уплатѣ  капитала.. . 
Наконецъ,  на  пятнадцатомъ  мѣсяцѣ,  С.  Я.  Марковецкін 
выручилъ  должника,  ссудивъ  ему  пятнадцать  рублей  для 
уплаты  всего  долга.  Само  собою  разумѣется,  что  Семеиъ 
Яковлевичъ  ие  взялъ  процентовъ  иа  ссуду,  ио  и  не  без¬ 
возмездно  затратилъ  свой  капиталъ:  онъ  за  него  долго 
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потѣшался  надъ  М — нымъ,  при  каждой  съ  нимъ  встрѣчѣ, 
обращаясь  къ  нему  съ  шуточками  слѣдующаго  рода: 

—  Ну,  что,  чиноша ,  какъ  на  счетъ  денежныхъ  опера¬ 
цій?..  Все  по  прежнему,  по  «тридцати  по  три»  па  руб¬ 
ликъ  въ  мѣсяцъ  взимаете?..  Брали-бы  по  пятидесяти,  лег- 
че-бы  считать  было... 

Или: 

—  Что  по  ночамъ  вы  спокойно  спите?  не  мерещутся 
вамъ  ваши  должники,  съ  которыхъ  вы  шкурки  сдираете?.. 

Иногда-же  онъ  ставилъ  ему  вопросъ  прямо: 

—  А  что,  чиноша ,  если  дядя  (т.  е.  А.  М.  Гедеоновъ) 
узнаетъ  о  вашихъ  процентикахъ?  Тогда,  пожалуй,  изъ 
конторы-то  придется  « маширг-па-хаусв »?... 

На  эти  шуточки  чиноша  улыбался,  или  пренаивно  от¬ 
вѣчалъ,  что  онъ  беретъ  проценты  не  силою,  что  ихъ  да¬ 
ютъ  ему  добровольно. 

Замѣчательно  было  то,  что  всѣ  конторскіе  ростовщики 
отличались  тучностію  и  здоровьемъ,  кромѣ  одного  И.  А. 
Ѳ— ва,  который,  хотя  и  не  уступалъ  въ  здоровьѣ  своимъ 
собратьямъ  по  профессіи,  но  былъ  маленькій,  сухенькій 
старичекъ,  начисто  выбритый,  съ  прилизанными,  сѣдыми 
височками,  въ  застегнутомъ  на-глухо  вицъ-мундирѣ,  смо¬ 
трѣвшій  всегда  черезъ  очки  въ  лице  разговаривающаго 
съ  нимъ.  Онъ  былъ  замѣчателенъ  по  лаконизму  при  объ¬ 
ясненіяхъ  о  займѣ.  Подойдетъ  къ  нему,  бывало,  кто  ни- 
будь  изъ  актеровъ  и  скажетъ: 

—  И.  А.!  мнѣ  нужно  деиьжепокъ. 

—  Сколько?  спроситъ  тотъ  безстрастнымъ  голосомъ. 

—  Столько-то. 

—  Напишите. 

Актеръ,  написавши  росписку,  молча  передаетъ  ее  И. 
А— чу,  который,  также  не  говоря  ни  слова,  передаетъ 
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актеру  требуемую  сумму,  съ  вычетомъ  процентовъ  за  мѣ¬ 
сяцъ  впередъ.  (И.  А.  взималъ  только  по  десяти  процен¬ 
товъ  на  рубль  въ  мѣсяцъ,  за  что  п  слылъ  ростовщикомъ 
добросовѣстнымъ).  Когда-же  случалось,  что  должнпкъ  не 
можетъ  уплатить  долга  въ  срокъ  п  скажетъ  о  томъ  И. 
А— чу,  тотъ  на  это  отвѣтитъ: 

—  Перепишите. 

Должнпкъ  возобновляетъ  росппску  въ  полной  суммѣ, 
срокомъ  на  одинъ  мѣсяцъ,  и  вручаетъ  ее  П.  А  — чу,  съ 
приложеніемъ  процентовъ  наличными. 

И.  А.  Ѳ— въ-  личность  замѣчательная  еще  и  по  своей 
долголѣтней  службѣ.  Довольно  сказать,  что  чрезъ  его  ру¬ 
ки  проходилъ  ордеръ  о  поступленіи  на  службу  А.  М.  Мак¬ 
симова  п  А.  Е.  Мартынова,  прп  выходѣ  пхъ  изъ  учили¬ 
ща  въ  1836  г.,  п  чрезъ  его-же  руки  прошелъ  аттестатъ 
о  пенсіонѣ  пишущаго  эти  строки,  что  совершилось  въ  1866 
году.  Какъ  въ  первомъ,  такъ  и  во  второмъ  случаѣ  И.  А — чъ 
состоялъ  въ  одномъ  п  томъ-же  чинѣ  и  отправлялъ  все  ту¬ 
же  должность. 

Выше  я  упомянулъ  о  томъ,  что  конторскіе  ростовщики 
отличались  здоровьемъ  ц  тучностію,  по  какъ  припомнишь, 
то  не  только  онп,  но  п  всѣ  вообще  наши  чиноши  преж¬ 
нихъ  временъ  обладали  необыкновенной  способностью  — не¬ 
вѣроятно  быстро  нагуливать  тѣло.  Смотришь,  бывало,  иной 
не  только  худощавъ  и  желтолицъ,  но  еле  ноги  перед¬ 
вигаетъ  п  выглядитъ  совсѣмъ  человѣчкомъ  несчастнымъ, 
бѣднымъ  и  приниженнымъ:  вицъ-мундирчпкъ  на  немъ 
плохенькій,  засаленный,  застегнутый  до  послѣдней  пугов¬ 
ки,  на  шеѣ  черный  галстучекъ  и  полигонъ  пзъ-за  онаго 
никакихъ  п  никогда  не  видно,  какъ  не  видно  и  подрукав- 
ннковъ  подъ  обшлагомъ  внцъ-мундира.  Вслѣдствіе  чего, 
одинъ  острякъ  изъ  мелкихъ  актеровъ  всякаго  такого  чн- 
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новнпка  называлъ  (часто  даже  въ  глаза)  «господиномъ  безъ 
бѣлья-».  Въ  мою  бытность,  очень  многіе  изъ  таковыхъ 
чиновниковъ  невѣроятно  быстро  совершенно  измѣнялись. 
На  нихъ,  какъ-бы  по  волшебству,  оказывались  вицъ-муп- 
диры,  поражающіе  тонкостью  сукна  и  изящностью  фасона, 
съ  пуговицами,  позолоченными  черезъ  огонь ,  блестящими 
ярче  солнца;  изъ-за  галстука  и  обшлаговъ  выглядывало 
бѣлье  тончайшаго  голландскаго  полотна;  вицъ-мундиръ 
уже  не  застегивался,  для  того  чтобы  не  закрывать 
шейную ,  массивную  золотую  цѣпь.  Въ  тоже  самое  время, 
чиновникъ  непремѣнно  начиналъ  тучнѣть  не  по  днямъ, 
а  по  часамъ,  и  становился  недосягаемо  высокъ,  гордъ  и 
недоступенъ,  чувствуя  и  сознавая  собственное  свое  до¬ 
стоинство.  Прпчиною-же  таковыхъ  превращеній  бывало 
какое-либо  «назначеніе».  Такъ,  помню  я  нѣкоего  М— ва, 
юношу  очень  скромнаго,  долго  пресмыкавшагося  въ  «кон¬ 
торѣ»,  ничего  не  дѣлая;  потомъ  ему  вышло  «назначеніе» — 
«записывать»  при  раздачѣ  жалованья.  (Хотя,  въ  сущно¬ 
сти,  это  назначеніе  нисколько  не  улучшало  положенія  чи¬ 
новника,  но  оно  означало,  что  чиновникъ  тотъ  акклима¬ 
тизировался  и  начинаетъ  проявлять  признаки  бытія,  такъ 
сказать,  изъ  личинки  дѣлается  куколкой,  которая  впослѣд¬ 
ствіи  долженствуетъ  стать  бабочкой  и  распустить  крылыш¬ 
ки,  украшенныя  золотою  пылью).  М — въ  тихо  и  скром¬ 
но  исправлялъ  свою  обязанность,  продолжая  оставаться 
все  тѣмъ-же  « господиномъ  безъ  бѣлья».  Но  когда,  нѣсколь¬ 
ко  лѣтъ  позже,  онъ  получилъ  «назначеніе»  смотрителя 
казеннаго  зданія ,  метаморфозъ  совершился  невыразимо  бы¬ 
стро.  Несмотря  на  молодость,  М — въ  потолстѣлъ  до  не¬ 
приличія.  На  немъ  появились:  бѣлье  и  пуговицы  ослѣ¬ 
пительныхъ  бѣлизны  и  блеска,  а  вмѣстѣ  съ  ними  появи¬ 
лись  также  и  собственныя  лошади.  М— въ  сдѣлался  неузна- 
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ваеыъ:  насколько  тученъ,  настолько-жъ  и  величественъ. 
Лишь  въ  одномъ  онъ  остался  вѣренъ  себѣ,  т.  е.  остался 
по  прежнему  немногорѣчивъ.  Впрочемъ,  хотя  не  измѣни¬ 
лось  «дѣйствіе»,  но  «причина»  все-жъ-таки перемѣнилась: 
М  — въ  до  бѣлья  молчалъ  по  глупости,  а  послѣ  бѣлья 
сталъ  молчать  по  гордости.  Другой  субъектъ  той-же  ка¬ 
тегоріи  К) — въ  (прозванный  почему-то  «Содомъ  Гоморови- 
чемъ»)  подвергся  такой-же  фундаментальной  передѣлкѣ, 
когда  получилъ  «назначеніе»  изъ  «записывающихъ»  во 
что-то  пное... 

Но  замѣчательнѣе  оныхъ  двухъ  особей  была  третья, 
нѣкто  М — нъ.  Онъ,  получивъ  «назначеніе»  «смотрителя 
экипажнаго  двора»,  поразилъ  всѣхъ  необыкновенною  спо¬ 
собностью  къ  ожпренію.  Въ  продолженіи  одного  года,  онъ 
сдѣлался  совершеннымъ  куболіз,  что  вдоль,  то  и  поперекъ. 
Но,  что  всего  удивительнѣе — съ  того-же  самаго  дня  «наз¬ 
наченія»,  казенныя  лошади  начали  худѣть  точно  съ  та¬ 
кою- же  быстротою,  такъ  что  къ  концу  года  нисколько  не 
походили  на  своего  «смотрителя»  и  начальника,  служа 
своею  худобой  разительнымъ  контрастомъ  его  тучности. 
За  то-же  время,  армяки  кучеровъ  стали  украшаться  запла¬ 
тами,  а  въ  каретныхъ  дверцахъ  сталъ  оказываться  не¬ 
достатокъ  стеколъ.  Словомъ,  «смотритель»,  отъѣдаясь  самъ, 
считалъ  лишнимъ  кормить  лошадей  (разумѣется,  кромѣ 
той  пары,  которую  удостоилъ  выбрать  для  собственной 
особы);  что-же  касается  предназначенныхъ  для  законныхъ 
обязанностей,  т.  е.  для  возки  актеровъ,  то  онѣ  своею  ху¬ 
добою  и  безсиліемъ  постоянно  привлекали  вниманіе  про¬ 
хожихъ,  служа  мишенью  насмѣшкамъ  простонародья.  На 
ихъ  счетъ  зачастую  слышались  шуточки,  въ  родѣ  слѣдую¬ 
щихъ: 
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«Вотъ  такъ  кони!  Бѣжать  —  дрожатъ,  а  упадутъ -ле¬ 
жатъ»...  или: 

«Этимъ  бѣднымъ  клячамъ  отдыху  нѣтъ:  по  утрамъ 
покойниковъ  возятъ,  а  вечеромъ  актеровъ»*)... 

А  не  то,  какой-нибудь  балагуръ  даетъ  кучеру  такой  со¬ 
вѣтъ  : 

«Натянп  возжи  потуже,  а  то  лошадямъ-то  держаться  не 
на  чемъ»... 

Во  время  весенней  распутицы,  ни  одна  карета  не  мог¬ 
ла  сдѣлать  полнаго  рейса  по  назначенію  капельдинера,  т. 
е.  доставить  въ  театръ,  или  развезти  изъ  него  по  квар¬ 
тирамъ  всѣхъ  шестерыхъ  персонажей,  помѣщающихся  въ 
каретѣ.  Зачастую,  бывало,  видишь  эту  громадную,  не¬ 
уклюжую  ^карету,  засѣвшую  посреди  лужи  **),  съ  парою 
тощихъ,  понурившихъ  клячъ,  которыхъ  не  могутъ  раз- 
шевелить  безпощадные  удары  кнута.  Изъ  кареты-же  вы¬ 
глядываютъ  пассажиры,  въ  ожиданіи  извощиковъ,  чтобы 
продолжать  дальнѣйшее  путешествіе... 

Въ  тѣ  времена,  несчастныя  театральныя  лошади  ѣли 
только  по  ночамъ,  такъ  какъ,  покидая  конюшню  раннимъ 
утромъ,  возвращались  въ  нее  позднею  ночью.  Сѣпа-же 
для  ихъ  продовольствія  въ  продолженіи  дня  (какъ  это 
дѣлается  нынче)  кучерамъ,  при  выѣздѣ  съ  экипажнаго 
двора,  не  выдавалось.  ..  Лошади  постоянно  бывали  голодны, 
голодны  до  того,  что  отъѣдали  одна  у  другой  хвосты  и 
гривы.  (Что  нерѣдко  случалось  во  время  ихъ  стоянки  у 


*)  Въ  тѣ  времена,  въ  погребальныя  дроги  впрягались  обык¬ 
новенно  также  клячи,  едва  передвигавшія  нош. 

**)  Тогда  на  состояніе  дорогъ  въ  городѣ  (кромѣ  Невскаго, 
Большой  Морской  и  нѣкоторыхъ  еще  улицъ)  не  обращалось 
никакого  вниманія.  Весною  улицы  походили  на  сплошное  боло¬ 
то  съ  кочками  п  буграми. 
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подъѣзда  театра  во  время  спектакля,  когда  кучера  раз¬ 
бредутся  по  разнымъ  закоулкамъ  актерской  лѣстницы, 
чтобы  выспаться,  а  лошади  остаются  безъ  всякаго  при¬ 
смотра). 

Чтобы  имѣть  понятіе  о  способности  чиновниковъ  туч¬ 
нѣть  н  разживаться ,  приведу  одно  изъ  театральныхъ 
преданій  о  случаѣ,  бывшемъ  гораздо  ранѣе  описываемаго 
мною  времени. 

Однажды,  покойный  Государь  Императоръ  Николай  Па¬ 
вловичъ,  проѣзжая  по  Большой  Морской,  былъ  удивленъ 
громадностію  только-что  въ  чернѣ  отстроеннаго  дома  *)• 
Удивленіе  Государя  Императора  было  на  столько  велико, 
что  онъ  поинтересовался  узнать  имя  владѣльца  дома,  и 
удивленіе  Его  Величества  возросло  еще  бояыпе^когда  ему 
доложили,  что  владѣлецъ  дома  есть  нпкто  лной,  какъ 
вожакъ ,  доставившій  въ  Россію  слона,  подареннаго  персид¬ 
скимъ  шахомъ,  и  что  вожакъ  (совершенно  уже  обрусѣв¬ 
шій  и  женившійся)  въ  настоящее  время  состоитъ  на  ко¬ 
ронной  службѣ,  занимая  должность  кассира  при  Большомъ 
театрѣ.  Узнавъ  таковыя  подробности,  Государю  Импера¬ 
тору  благоугодно  было  приказать:  « узнать ,  на  какія  сум¬ 
мы  строится  этотъ  до. из?» 

На  такой  прямой  запросъ  бывшій  вожакъ  слоновъ 
отвѣчалъ  также  прямо:  что  домъ  принадлежитъ  не  ему, 
а  женѣ  его... 

Жена-же,  спрошенная  о  пріобрѣтеніи  капитала  на  построй¬ 
ку  такого  огромнаго  дома,  отвѣчала:  что  пріобрѣла  капи¬ 
талъ...  извѣстнымъ  ей  способомъ. 


*)  Бъ  то  время,  въ  Петербургѣ  не  было  еще  такого  обилія 
пяти-этажиыхъ,  выходящихъ  на  нѣсколько  улицъ,  домовъ,  по¬ 
чему  строющійся  домъ  п  привлекъ  вниыааіе  Его  Величества. 
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Я  въ  своихъ  воспоминаніяхъ  отклонился  немного  въ 
сторону:  думая  говорить  лишь  о  мірѣ  закулисномъ,  кос¬ 
нулся,  между  тѣмъ,  и  міра  чиновнаго,  на  что  вызвали 
меня  оригинальные  субъекты,  находящіеся  въ  немъ.  Вотъ 
и  теперь,  хотѣлъ  начать  о  закулисной  администраціи,  т.  е. 
о  режиссерахъ  и  ихъ  помощникахъ,  а  опять  вспомнил¬ 
ся  одинъ  изъ  чиновниковъ,  о  которомъ  хочется  сказать 
нѣсколько  словъ:  нѣкто  П— ръ  П— чъ  Ц— тъ,  старшій 
бухгалтеръ  конторы,  бывшій  на  хорошемъ  счету  у  мелкихъ 
актеровъ,  какъ  чиновникъ  безъ  фанаберіи...  Ну,  вотъ  и 
снова  долженъ  отклониться  въ  сторону,  ради  объясненія. 

« Фанаберія »  —  слово ,  которое,  на  закулисномъ  языкѣ, 
означаетъ  пошло-смѣшныя  надутость  и  чванство  контор¬ 
скихъ  мелкоты-чиношей ,  которые  (всѣ  до  одного),  какъ 
только,  бывало,  наживутъ  полисоны  и  подрукавники ,  такъ 
сейчасъ-же  вообразятъ  себя  чѣмъ-то  высокостоящимъ  и 
наровятъ  казаться  начальниками  актеровъ  (разумѣется,  не 
первыхъ),  что,  однако-жъ,  обходилось  имъ  иногда  до¬ 
вольно  солоненько. 

Однажды,  при  полученіи  жалованья,  записывалъ  выше¬ 
упомянутый  мною  М—въ.  Актеръ  Разсказовъ,  прійдя  въ 
контору  прямо  изъ  гостей  (т.  е.,  съ  ночной  пирушки), 
былъ  не  совсѣмъ  въ  духѣ.  М—въ  записывалъ,  не  соблю¬ 
дая  очереди  (какъ  дѣлали  другіе),  но  по  выбору,  обходя 
давно  ожидающаго  Разсказова  Разсказовъ  нѣсколько  разъ 
обращался  къ  М  ву,  все  съ  одною  и  тою-же  фразою 
(насмѣшливымъ  тономъ):  «г.  чиновникъ,  удостойте  запи¬ 
сать!»  и  при  этомъ  низко,  низко  кланялся.  М  —  въ  каж¬ 
дый'  разъ  взглядывалъ  на  него  гордо,  черезъ  плечо.  На¬ 
конецъ,  Разсказовъ,  обратясь  къ  одному  изъ  товарищей, 
далеко  стоящему,  громко,  на  всю  контору,  пресерьезно 
спросилъ  его: 
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—  Ганя!  да  чиновникъ- ли  онъ?..  Можетъ  быть,  они  за 
то  и  гнѣваются,  что  я  ихъ  называю  такимъ  именемъ?.. 

До  чего  простиралось  самолюбіе,  или  самомнѣніе  нашихъ 
чиновниковъ,  можетъ  служить  доказательствомъ  выходка 
одного  изъ  ннхъ,  нѣкоего  П.  М.  Ш.,  бывшаго  какимъ-то 
счетчикомъ  (пли  въ  родѣ  того)  при  бухгалтеріи.  Однажды, 
онъ  былъ  за  кулисами  Александрійскаго  театра;  играли 
«Левъ  Гурычъ  Синичкинъ».  Въ  одномъ  изъ  актовъ,  въ 
которомъ  по  сценѣ  прохаживаются  выходные  актеры  и 
актрисы,  въ  собственныхъ  одеждахъ,  по  сценѣ  (на  виду 
публики)  прохаживался  и  Петръ  Ивановичъ  Григорьевъ  (не 
бывши  занятымъ).  ПІ-къ,  стоя  за  кулисами,  вдругъ  го¬ 
воритъ  Петру  Ивановичу: 

—  Хотите,  я  тоже  выйду  на  сцену? 

—  Что-жъ,  однимъ  выходнымъ  будетъ  больше,  отвѣчалъ 
тотъ. 

—  А  что,  еелп-бъ  я  въ  самомъ  дѣлѣ  вышелъ?..  Чтобы 
подумала  публика?..  Я  воображаю,  какъ  бы  она  удивилась! 
говоритъ  (не  шутя)  Ш  — къ.  Онъ, 'въ  простотѣ  души, 
воображалъ,  что  публика  знаетъ  каждаго  конторскаго  чи- 
ношу,  и  что  появленіе  онаго  на  сценѣ  должно  удивить  ее 
п  заставить  что-то  подумать. 

Но  П-ръ  И  — чъ  Ц— тъ,  какъ  человѣкъ  образованный, 
былъ  чуждъ  всякой  фанаберіи  и  пользовался  всеобщимъ 
уваженіемъ.  Вспоминаю  я  его,  по  причинѣ  тѣхъ  малень¬ 
кихъ  анекдотцевъ,  которые  случались  съ  нимъ  по  мило¬ 
сти  его  заиканія.  Онъ  заикался  до  того  сильно,  что  иног¬ 
да,  запнувшись  на  какомъ  ннбудь  словѣ,  минуты  двѣ-три 
хлопаетъ  губами  и  глазами,  произнося  безпрерывно  букву: 
А.,  причемъ  онъ  непремѣнно  еще  пощелкиваетъ  пальцами 
правой  руки,  махая  ею  передъ  своей  грудью,  и  часто  слу¬ 
чалось,  что,  несмотря  на  всѣ  эти  усилія,  такъ  и  не  емо- 
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жетъ  выговорить  желаемаго  слова,  но  долженъ  замѣнить 
его  другимъ.  Иногда  разговаривающій  съ  нимъ  выручалъ 
его  изъ  хлопотъ,  подсказавъ  окончаніе  роковаго  слова. 

Такъ,  однажды,  только  что  вышедшій  изъ  училища 
актеръ,  бывши  призванъ  по  какому-то  дѣлу  въ  контрольное 
отдѣленіе,  явился  къ  П— ру  П — чу.  Тотъ,  роясь  въ  бума¬ 
гахъ,  обратился  къ  актеру  съ  вопросомъ: 

—  Вы  какой  труппы?  дра...  дра...  дра...  и  затянулъ 
обычное  А. 

Актеръ,  желая  пособпть  горю,  поспѣшилъ  подсказать: 

—  Матическій. 

—  Матическій!  повторилъ  Ц— тъ,  и  разговоръ  пошелъ 
своимъ  порядкомъ  до  первой  запинки. 

Въ  другой  разъ,  П  — ръ  П— чъ  началъ  кому-то  разска¬ 
зывать  о  вещахъ,  подаренныхъ  дирекціи  театровъ  изъ 
дворца  Екатерины  Великой.  Описывая  подарки,  желая  съ 
особенной  похвалой  отнестись  о  мозаиковыхъ  столахъ, 
онъ  началъ: 

—  Столы,  просто  удивленье!  цѣльнаго  чернаго  дерева, 
а  какая  мо...  мо...  мо...  о-о-о,  и  затянулъ. 

Собесѣдникъ  выручилъ: 

—  Заика,  подсказалъ  онъ. 

—  Да,  заика!  подхватилъ  обрадовавшійся  II — тъ. 

А  то,  однажды,  съ  нимъ  дома  случился  слѣдующій 
казусъ  (которому  свидѣтелемъ  былъ  его  зять).  П— ръ 
П— чъ  собирался  съ  докладомъ  къ  директору.  Одѣвшись 
до  жилета,  онъ  подошелъ  къ  дверямъ  прихожей  и  хотѣлъ 
спросить  у  человѣка  вицъ-мундиръ,  который  надѣвался 
имъ  только  въ  экстренныхъ  случаяхъ;  случаи-же  такіе 
бывали  очень  рѣдко,  почему  человѣкъ,  недавно  поступив¬ 
шій,  и  не  могъ  догадаться,  когда  П — ръ  П— чъ  умѣлъ 
выговорить  только: 
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—  Подай  рлі...  вп...  вп... 

—  На -съ?  подсказалъ  человѣкъ,  вообразивъ,  что  баринъ 
хочетъ  подчивать  гостя. 

—  Нѣтъ!  вп...  вп...  ви...,  снова  началъ  П — ръ  П — чъ. 

Человѣкъ  недоумѣвалъ  н,  думая  все  объ  угощеньи, 
опять  подсказалъ: 

—  Чнны-съ?.. 

—  Дуракъ!  закричалъ  II  -тъ.  Подай,  тебѣ  говорятъ, 
вп...  ви...  ви... 

Наконецъ,  онъ  обратился  къ  зятю: 

—  Какъ  это?.,  что  мнѣ  надо?.,  спросилъ  онъ. 

Зять  очень  хорошо  зналъ,  что  нужно  его  шурину,  но, 
желая  потѣшиться,  сказалъ: 

—  Виннгреду,  что-ли? 

—  Болванъ!  отвѣчалъ  ему  П— ръ  П — чъ  н,  повернув¬ 
шись  къ  человѣку,  началъ-было: 

—  Подай  ви...  ви...  ви...  Но,  наконецъ,  плюнулъ  и 
закричалъ  во  все  горло: 

—  Подай  сюртукъ  безъ  фалдъ! 

Очень  забавно,  бывало,  послушать,  когда  П — ръП— чъ 
Ц — тъ  бесѣдовалъ  съ  секретаремъ  директора  Е.  М.  С — мъ, 
такнмъ-же  заикою.  Одинъ  запнется,  другой  поспѣшитъ 
помочь  ему  п  тоже  не  сможетъ  выговорить,  ну— оба  стоятъ, 
п  смотрятъ  другъ  на  друга:  П—ръ  П-чъ  тянетъ  свое  А., 
помахивая  рукою  и  пощелкивая  пальцами,  а  Е.  М—  чъ 
подчмокиваетъ,  моргая  узко  прорѣзанными  глазками... 

Между  прочимъ,  за  П — мъ  П— чемъ  водилась  такая 
странность,  что,  читая  стихотворенія,  декламируя  моно¬ 
логи  изъ  драмъ  и  комедій,  пли  во  время  пѣнія,  онъ  пере¬ 
ставалъ  быть  заикою,  и  должно  отдать  справедливость, 
что  онъ  какъ  читалъ,  такъ  и  пѣлъ  очень  хорошо.  Въ 
силу  такой  странности,  зять  II— ра  П  — ча  совѣтовалъ  ему 
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объясняться  съ  директоромъ  какими-нибудь  подходящими 
монологами  изъ  драматическаго  репертуара,  или  речитати¬ 
вами  изъ  оперъ... 

Чтобы  покончить  съ  чиновнымъ  миромъ,  опять  обращусь 
къ  его  главѣ:  скажу  еще  нѣсколько  словъ  объ  оставленіи 
должности  директора  Александромъ  Михайловичемъ  Гедео¬ 
новымъ  и  затѣмъ  снова  перейду  за  кулисы. 

Александръ  Михайловичъ  оставилъ  управленіе  театрами, 
вслѣдствіе  другаго  назначенія.  Когда  актеры  всѣхъ  труппъ 
собрались  проститься  съ  любимымъ  начальникомъ,  то  на 
всѣхъ  лидахъ  была  замѣтна  неподдѣльная  грусть.  (Но  и 
при  этомъ  случаѣ  мелкіе  актеры  отдѣлились  отъ  крупныхъ: 
ими,  вз  складчину,  былъ  заказанъ  художнику  Захарову 
портретъ  Александра  Михайловича,  поставленъ  въ  залѣ  и 
убранъ  цвѣтами).  При  разставаньи,  конечно,  не  обошлось 
безъ  рѣчей  и  стиховъ,  но  въ  памяти  остались  не  они,  а 
то,  что  не  только  женщины  плакали,  но  и  многіе  изъ 
мужчинъ  не  могли  удержаться  отъ  слезъ.  То-же  самое, 
конечно,  было  и  съ  самимъ  Александромъ  Михайловичемъ, 
когда  онъ,  прощаясь,  говорилъ,  между  прочимъ,  что  «всег¬ 
да  любилъ  всѣхъ  какъ  дѣтей  своихъ,  и  всегда  будетъ 
помнить  насъ». 


КОНЕЦЪ  1-Й  ЧАСТИ. 
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ЧАСТЬ  2-я. 


Обязанности  режиссера.-Необходішость  его  образованія. -Режис¬ 
серъ  долженъ  быть  хорошимъ  актеромъ. — Влеченіе  режиссеровъ 
быть  начальниками  актеровъ — Режиссеръ- деспотъ. — Его  безцере¬ 
монное  отношеніе  къ  зрителямъ  и  къ  искусству. — Его  неблаго¬ 
видные  поступки  съ  двумя  первыми  артистами  изъ  зависти  къ 
ихъ  таланту. -Зависть  режиссера  и  къ  женскому  персоналу.— Же¬ 
нитьба  режиссера  въ  видахъ  пагубы  артистки  Надежды  Васи¬ 
льевны  Самойловой. — Гибель  губительницы. — Тщетное  стараніе 
режиссера  найти  соперника  Василию  Андреевичу  Каратыгину. — 
Гибель  актера  Славина. — Физическая  и  моральная  оригинально¬ 
сти  режиссера. — Ег  о  необыкновенное  хладнокровіе. — Его  душев¬ 
ное  влеченіе  издѣваться  надъ  ближними. — Клевретъ  режиссера. — 
Дерзость  режиссера  съ  актрисами. — Отецъ  актрисы,  въ  присут¬ 
ствіи  всей  труппы,  награждаетъ  режиссера  эпитетами:  „невѣжи", 
„дурака"  и  „негодяя". — Напускная  религіозность  режиссера. — 
Чтеніе  священнаго  писанія, съ  разсужденіемъ  о  прочитанномъ. — 
Проповѣди  о  добродѣтеляхъ  человѣческихъ,  читанныя  режиссе¬ 
ромъ  Алексѣю  Михайловичу  Максимову. — Какое  впечатлѣніе 
производили  проповѣди  па  пишущаго  эти  строки. — Актеры  Пет¬ 
ровъ  и  Прусаковъ,  особенно  нелюбимые  режиссеромъ. — Новый 
начальникъ  репертуарной  части. — Конецъ  режиссерскому  полно¬ 
властью. — Неспособность  начальника  ре  ■  ертуарной  части  къ  от¬ 
правленію  этой  должности. — Мѣднолобый  дебютантъ  въ  Караты- 
гннской  роли,  плѣнившій  начальника. — Пикировка  режиссера  съ 
начальникомъ  репертуарной  части  — Отставка  режиссера. 


Обязанность  режиссера  заключается  въ  постановкѣ 
пьесъ.  Слѣдовательно,  онъ  долженъ  быть  на  столько  свѣ¬ 


дущъ  во  театральномъ  дѣлѣ ,  что,  прочтя  новую  пьесу, 
ыогъ-бы  понять,  во-первыхъ:  характеры  п  положенія  дѣй¬ 
ствующихъ  лицъ,  соображаясь  съ  чѣмъ  и  распредѣлять 
роли  между  актерами,  соотвѣтственно  амплуа  п  средствамъ 
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каждаго  изъ  пнхъ;  во-вторыхъ,  назначить  для  дѣйствую¬ 
щихъ  лицъ  костюмы,  а  равно  для  пьесы— декораціи,  ме¬ 
бель  и  прочія  аксессуарныя  вещи,  дабы  все  это  соотвѣт¬ 
ствовало  эпохѣ  и  времени,  къ  которымъ  принадлежитъ  пье¬ 
са  по  своему  содержанію.  Кромѣ  того,  если  въ  пьесѣ  вы¬ 
ведены  историческія  лица,  то  режнссеръ-же  обязанъ  ру¬ 
ководить  костюмировкою  и  гримировкою  актеровъ',  пред¬ 
ставляющихъ  нхъ.  Затѣмъ,  онъ  обязанъ  срепетовать  пье¬ 
су,  т.  е.,  чтобы  она,  кромѣ  изученія  ролей  актерами,  п 
въ  цѣломъ  шла  твердо ;  чтобы  всѣ  ея  сцены  велись  такъ, 
какъ  того  желалъ  авторъ.  Режиссеру  также  необходимо-бы 
имѣть  и  всестороннее  образованіе,  такъ  какъ  онъ  обязанъ 
разрѣшать  всѣ  недоумѣнія  или  ошибки  актеровъ  при  про¬ 
изношеніи  какихъ-либо  иностранныхъ  словъ  и  фразъ,  или 
научныхъ  терминовъ.  Вотъ,  напримѣръ,  что  случилось  од¬ 
нажды:  помощникъ  режиссера,  слѣдящій  во  время  спекта¬ 
кля  за  выходомъ  актеровъ  на  сцену,  прочелъ  въ  пьесѣ 
слѣдующее:  «явленіе  такое-то,  тѣ-же  и  Рекетмейстеръ-» . 
Помощникъ,  увидя  незнакомое  слово,  обратился  съ  вопро¬ 
сомъ  къ  Александру  Евстафьевичу  Мартынову,  игравшему 
эту  роль:  что  значитъ  Рекетмейстеръ?  Александръ  Евста¬ 
фьевичъ  отвѣтилъ  не  обинуясь:  «не  знаю,  душенька!..» 
Помощникъ,  не  удовольствовавшись  такимъ  отвѣтомъ  и 
желая  удовлетворить  свое  любопытство,  обращался  сътѣмъ- 
же  вопросомъ  ко  всѣмъ  актерамъ-первачамъ ,  но  отъ  каж¬ 
даго  изъ  нихъ  получалъ  такіе-же  отвѣты,  какъ  и  отъ 
Александра  Евстафьевича;  кромѣ  того,  одинъ  изъ  нихъ,  къ 
своему  «не  знаю»  добавилъ:  « вѣроятно ,  какой  ішбудь  ар¬ 
тиллерійскій  чинъ » .  Наконецъ,  помощникъ  задалъ  тотъ-же 
вопросъ  самому  режиссеру  (считавшемуся  если  и  не  слиш¬ 
комъ  ученымъ,  то  чрезмѣрно  начитаннымъ);  но,  увы!  и 
самъ  режиссеръ  не  смогъ  удовлетворить  любознательности 
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своего  помощника,  и  роковое  слово:  «Рекетмейстере»  такъ 
и  осталось,  быть  можетъ  навсегда,  непроницаемою  тай¬ 
ною  для  всего  театральнаго  міра,  вмѣстѣ  съ  его  админи¬ 
страціею!..  Счастье  еще,  что  режиссеру  не  пришло  въ  го¬ 
лову,  что  Рекетмейстеръ  (почему-то)  вѣроятно  артиллерій¬ 
скій  чинъ,  и  онъ  не  одѣлъ  его  въ  мундиръ.  Тутъ  не  ли¬ 
шне  будетъ  упомянуть,  что  режиссеру  русской  драматиче¬ 
ской  труппы  (за  послѣдніе  года  моей  службы)  часто  при¬ 
ходилось  поправлять  артистовъ  при  произношеніи  ими  да¬ 
же  чксто-русстхъ  фразъ,  по  поводу  чего  нерѣдко  случа¬ 
лось,  что  режиссеръ  читывалъ  артистамъ  небольшія  лек¬ 
ціи  изъ  русской  грамматики  (о  которыхъ  мнѣ  придется  упо  ■ 
мянуть  въсвое  время).  Но  далѣе — объ  обязанностяхъ  режис¬ 
сера.  Ему  необходимо  должно  быть  и  хорошимъ  актеромъ, 
такъ  какъ  его-же  дѣло  понимать  всякое  положеніе  каждаго 
дѣйствующаго  лица,  и  въ  случаѣ  надобности  научитъ  ак¬ 
тера,  какъ  онъ  долженъ  прочесть  извѣстный  монологъ,  какое 
значеніе  придать  той  или  другой  фразѣ,  и  сверхъ  того,  пока¬ 
зать  каждому  дѣйствующему  лицу  мѣсто,  которое  оно  должно 
занимать  въ  каждомъ  явленіи,  въ  продолженіи  всей  пьесы 
(чрезъ  что  выигрываетъ  ансамбль ,  т.  е.  общее  дѣйствіе); 
короче  сказать:  режиссеръ,  въ  то-же  время,  долженъ  быть, 
хотя  отчасти ,  и  учителемъ  драматическаго  искусства...  Но, 
однако-жъ,  къ  сожалѣнію,  на  дѣлѣ  это  бывало  совсѣмъ  не 
такъ.  Въ  продолженіи  воспоминаемыхъ  мною  тридцати  лѣтъ, 
ни  одинъ  режиссеръ  не  соотвѣтствовалъ  вышеупомянутымъ 
требованіямъ.  Каждый  изъ  нихъ,  не  имѣя  способностей  быть 
для  актеровъ  руководителемъ  и  помощникомъ  ихъ  въ  дѣ¬ 
лѣ  искусства,  старался  лишь  изъ  всѣхъ  силъ  быть  пхъ 
начальникомъ . 

Въ  прежнія  времена,  въ  штатѣ  театральной  а дминистра - 
ціи  (о  чемъ  я  и  упоминалъ  уже  выше)  хотя  существова- 
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ла  должность  вице-директора,  соотвѣтствующая  нынѣшней 
должности  начальника  репертуарной  части,  но  лицо,  стояв¬ 
шее  тогда  на  этомъ  посту,  ни  вз  распредѣленіи  ролей ,  ни 
вз  постановкѣ  пьесъ  не  принимало  никакого  участія,  все 
это  находилось  въ  полной  и  нео  ір  аптечной  власти  режис¬ 
сера  . 

Первымъ,  котораго  я  засталъ,  режиссеромъ  былъ  нѣкій 
московскій  актеръ,  имѣвшій  сначала  поползновеніе  сдѣлать¬ 
ся  первымъ  молодымъ  человѣкомъ  на  петербургской  сценѣ, 
но  на  дѣлѣ  оказавшійся  просто  па  просто  молодымъ  чело¬ 
вѣкомъ,  вовсе  неспособнымъ  для  сцены.  Кромѣ  недостатка 
таланта,  онъ  имѣлъ  еще  и  наружность  далеко  не  симпа¬ 
тичную:  при  чрезмѣрной  худощавости,  съ  крошечными, 
едва  замѣтными  глазками  на  мертвенно-блѣдно-желтова¬ 
томъ  лицѣ,  и  кромѣ  того,  обладалъ  непріятнымъ  органомъ 
п  слоновою  походкою,  т.  е.  ходилъ  не  сгибая  колѣнъ,  но 
раскидывая  ноги  въ  стороны. 

Подовольетвовавшпсь  нѣкоторое  время  незначительными 
ролями,  онъ  съумѣлъ  сдѣлаться  режиссерамъ  (по  оставле¬ 
ніи  этой  должности  Иваномъ  Ивановичемъ  Сосницкимъ). 
Затѣмъ,  мало-по  малу,  изъ  него  выработался  не  только 
самостоятельный  режиссееръ,  но  режиссеръ-деспотъ,  кото¬ 
рый  игралъ  актерами  какъ  пѣшками  (разумѣется,  кромѣ 
В.  А.  Каратыгина,  Я.  Г.  Брянскаго  и  И.  И.  Сосницкаго, 
съ  ихъ  женами),  выводя  ихъ  въ  люди ,  пли  топча  вз  грязь 
по  личному  своему  усмотрѣнію  ..  Такъ  поступалъ  онъ  съ 
первыми  сюжетами;  что-же  касается  до  остальныхъ  акте¬ 
ровъ,  то  пхъ  онъ  едва-лн  удостопвалъ  считать  людьми, 
себѣ  подобными.  Обращаясь  къ  нимъ,  онъ  никого  не  на¬ 
зывалъ  по  фамиліи,  но  всегда:  « милѣйшій « любезшй 
другз!»,  « почтенный  генералъ!»,  или  «эй,  вы  несчастный!» , 
н  всѣ  эти  клички  произносились,  разумѣется,  пасмѣшлп- 
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вылъ  тономъ.  Надъ  тѣми- же  мелкими  актерами  (несмотря 
на  то,  что  между  ними  было  не  мало  отцовъ  семействъ 
п  людей  вдвое  старше  его  лѣтами),  онъ  обыкновенно 
пзощрялт  свое  остроуміе,  отпуская  на  ихъ  счетъ  различ¬ 
ныя  остроты  п  каламбуры,  до  которыхъ  былъ  страстнымъ 
охотникомъ  Этотъ  режиссеръ  не  только  съ  актерами,  но 
и  съ  публикою,  пли,  правильнѣе  сказать,  съ  самимъ  ис¬ 
кусствомъ,  обращался  вовсе  безъ  церемоніи.  Напримѣръ, 
однажды,  во  время  спектакля,  въ  которомъ  шла  пьеса: 
«Женихъ  на  парѣ»,  В.  В.  Самойловъ,  игравшій  въ  этой 
пьесѣ  первую  роль,  увѣдомилъ,  что  не  можетъ  пріѣхать 
въ  театръ  по  причинѣ  болѣзни.  Режиссеръ  нисколько  не 
задумался,  и,  увидя  проходящаго  мимо  пего  М.  С.  Сергѣева 
(актера  совершенно  незначительнаго),  проговорилъ  ему 
своимъ  монотоннымъ  теноркомъ: 

—  Эй,  милѣйшій!  Возьмите-ка  пьеску  «Женихъ  на 
парѣ»,  да  прочитайте  рольку  Самойлова.  Вы  ее  сегодня 
съиграете. 

Сергѣевъ  съигралъ  роль  Самойлова,  и,  удивительная 
вещь,  публика  не  только  не  замѣтила  подлога,  но  даже, 
по  окончаніи  пьесы,  нѣсколько  разъ  дружно  вызвала 
Самойлова, ,  за  котораго  выходилъ  и  откланивался  Серіѣевъ. 

Второй  образчикъ  смѣлости  и  безцеремонности  режиссера 
былъ  еще  замѣчательнѣе:  давали  пяти-актпую  трагедію 
(названіе  которой  не  могу  вспомнить).  Послѣ  первою 
звонка  (т.  е.  за  полчаса  до  начала  спектакля),  помощникъ 
доноситъ  режиссеру,  сидящему  въ  режиссерской  и  сочиняю¬ 
щему  какой-то  водевиль  *),  что  пьесу  начинать  нельзя, 


*)  Онъ  много  писалъ  для  сцены  недурныхъ  пьесъ  въ  прозѣ 
и  стихахъ.  Пьесы  эти  воспронз:  одилвсь  ішъ,  болыгею  частью, 
въ  театрѣ,  во  время  спектаклей. 
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такъ  какъ  нѣсколькихъ  актеровъ,  участвующихъ  въ  пер¬ 
вомъ  актѣ,  еще  нѣтъ  въ  театрѣ. 

—  А  для  втораго  акта  всѣ  собрались?  спрашиваетъ 
режиссеръ,  не  переставая  писать 

—  Всѣ,  отвѣчаетъ  помощникъ 

—  Ну.  такъ  со  втораго  акта  и  начинайте,  рѣшаетъ 
режиссеръ. 

II  публика,  на  тотъ  вечеръ,  удовольствовалась  четырьмя 
актами  трагедіи,  точно  также,  какъ  прежде  не  гнушалась 
и  всѣми  пятью  .. 

Этотъ  режиссеръ,  кромѣ  того,  что  ломался  надъ  акте¬ 
рами,  какъ  ему  было  угодно,  часто  тѣшилъ  свои  благо- 
рос)  ые  инстинкты  (уже  не  какъ  надъ  актерами,  а  какъ 
надъ  людьми)  надъ  А.  Е  М  н  А.  М.  М.,  пользуясь  ихъ 
безхарактерностью  и  звсстною,  несчастною  слабо  шью. 
Почтенный  режиссеръ  не  разъ  пы  алея  поселить  раздоръ 
М:  жду  А.  Е.  н  любимою  пмъ  женщиною,  а  А.  М.  очень 
желалъ  поссорить  съ  его  молодою  женою.  Для  чего  онъ 
прибѣгалъ  къ  весьма  тот  <мз  и  остроумнымъ  (по  его 
мнѣнію)  продѣлкамъ,  а  именно:  зазвавъ  своихъ  жертвъ 
въ  трактиръ  и  подпоивъ,  отвозилъ  ихъ  въ  извѣстные  дома 
н  удерживалъ  тамъ  до  утра.  Кромѣ  этого,  нахальство 
его  простиралось  еще  дальше:  онъ  не  только,  не  обинуясь, 
высказывалъ  А.  Е.  прямо  въ  глаза,  что  любимая  имъ 
женщина  его  обманываетъ,  но  А.  М.  дѣлалъ  весьма 
недвусмысленные  намеки  на  то.  будто  отношенія  его  жены 
съ  однимъ  изъ  его  братьевъ  — вовсе  неродственныя... 

Къ  счастью,  что  обѣ  женщины,  противъ  которыхъ  такъ 
честно  дѣйствовалъ  режиссеръ,  умѣли  цѣнить  его  по  до¬ 
стоин  тер,  какъ  человѣка ,  прощали  провинности  своихъ 
безхарактерныхъ  мужей,  не  вооружая  ихъ  противъ  него, 
какъ  режиссера,  зная,  что  за  это  они  могутъ  поплатиться 
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весьма  дорого,  какъ  ар- исты...  Режиссеръ  (какъ  пони¬ 
мали  его  люди,  мало-мальски  наблюдательные)  дѣйство¬ 
валъ  такъ  потому,  что  не  могъ  простить  А.  Е.  М.  и  А. 
М.  М.  ихъ  таланта.  Не  только  мужчинамъ,  но  даже  и 
талантливымъ  женщинамъ,  онъ  завидовалъ  не  менѣе.  Ви¬ 
да,  напримѣръ,  какою  заслуженною  любовью  и  уваженіемъ 
публики  пользуется  артистка  Надежда  Васильевна  Самой¬ 
лова,  режиссеръ  возымѣлъ  поползновеніе  уничтожить,  пли, 
покрайней  мѣрѣ,  затмить  ея  славу,  противопоставя  ей 
достойную  соперницу.  Для  этого  онъ  выкидываетъ  такую 
штуку:  ѣдетъ  въ  Москву  п  женится  на  тамошней  молодой 
актрисѣ,  подающей  большія  надежды .  и  затѣмъ  привозитъ 
ее  въ  Петербургъ,  на  палубу  Н.  В.  Самойловой...  Но,  увы! 
пагуба  постигла  самое  губительницу,  такъ  какъ  на  дѣлѣ 
вышло,  что  подаваемыя  ею  надежды  были  ложныя,  и  она 
оказалась  способною  лишь  сдѣлаться  хорошею  экономкою, 
домовитою  хозяйкою  и  матерью  многочисленныхъ  чадъ  * **)). 

Точно  также  безсильно  злобствовалъ  режиссеръ  и  про¬ 
тивъ  недосягаемаго,  какъ  артиста  и  человѣка,  В.  А. 
Каратыгина.  Каждый  дебютантъ  *')  на  его  роли  прини- 

*)  Внося  это  событіе  въ  своп  воспоминанія,  я,  само  собою 
разумѣется,  не  могу  утверждать,  что,  дѣйствительно,  женитьба 
режиссера  воспослѣдовала  именно  по  таковымъ,  а  не  инымъ 
побужденіямъ.  Я  всегда  зналъ  п  до  спхъ  поръ  не  забылъ  посло¬ 
вицу:  „чужая  душа — потемки".  Передаю-же  это  потому,  что  о 
женитьбѣ  режиссера  такъ  говорилъ  весь  закулисный  міръ,  что 
п  служитъ  доказательствомъ,  какое  мнѣніе  сложилось  у  есѢхъ 
о  режиссерѣ,  какъ  о  человѣкѣ. 

**)  Дебютанты  на  роли  В.  А.  Каратыгпна  появлялись  обык¬ 
новенно  въ  лѣтніе  мѣсягы,  когда  онъ  бывалъ  въ  отсутствіи.  Въ 
особенности  очень  много  являлось  охотниковъ  па  роль  „Гам¬ 
лета",  что  н  подало  поводъ  одному  закулисному  остряку  ска¬ 
зать:  „Какъ  только  Каратыгинъ  уѣдетъ,  такъ  всякій  хамъ  лѣ¬ 
томъ  дебютируетъ". 
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мался  режиссеромъ,  какъ  говорится,  съ  распростерты  мп 
объятіями.  Л  когда  однимъ  изъ  дебютантовъ  явился  про¬ 
винціальный  актеръ  Александръ  Павловичъ  Славинъ,  муж¬ 
чина  красивый,  представительной  наружности,  съ  прекрас¬ 
нымъ  сценическимъ  органомъ  и,  кромѣ  того,  съ  весьма 
замѣчательнымъ  дарованіемъ,  котораго  публика,  въ  нар а- 
тышнскихъ  роляхъ,  принимала  очень  сочувственно,  то 
режиссеръ  возымѣлъ  надежду  восторжествовать  падъ  На¬ 
сильемъ  Андреевичемъ,  почему  и  ухаживалъ  за  Александ¬ 
ромъ  Павловичемъ,  какъ  за  собственнымъ  дѣтищемъ.  Но, 
и  въ  этотъ  разъ,  благія  надежды  добраго  режиссера  лоп¬ 
нули.  Василій  Андреевичъ  возвратился  изъ  путешествія, 
и  публика,  снова  обратясь  къ  своему  идолу,  совершенно 
охладѣла  къ  А.  П.  Славину.  Режиссеръ  думалъ  было,  что¬ 
бы  пріучить  къ  нему  публику,  выпускать  его  во-вторыхъ 
роляхъ  съ  Насильемъ  Андреевичемъ,  который,  однако-жъ, 
этому  воспротивился,  въ  силу  того,  что  А.  П.  Славинъ, 
какъ  и  всѣ  вообще  провинціальные  актеры,  не  нм  лъ  при¬ 
вычки  твердо  выучивать  ролей.  Василій  Андреевичъ  по¬ 
требовалъ ,  чтобы  въ  роляхъ  его  наперстковъ  являлся  ни¬ 
кто  иной,  какъ  неизмѣнный  Саша  Максимовъ...  Режис¬ 
серъ,  видя,  что  планы  его  рушились,  всю  свою  злобу  съ 
Каратыгина  перенесъ  на  Славина:  сталъ  давать  ему  са¬ 
мыя  ничтожныя  роли  и  чуть-чуть  не  посылать  на  выходы, 
чѣмъ  успѣлъ  опошлить  Александра  Павловича  въ  глазахъ 
публики  п  сдѣлать  совершенно  незначительнымъ  актеромъ. 

Режиссеръ  этотъ,  какъ  человѣкъ,  былъ  очень  замѣчате¬ 
ленъ  оригинальностью  не  только  характера,  но  и  внѣш¬ 
ности.  Онъ  не  слѣдовалъ  модамъ  и  бросался  въ  паза  не¬ 
лѣпостію  своей  одежды.  Вотъ  его  полный  нарядъ:  еапогп 
китайскаго  фасона,  съ  носками,  загнутыми  крючками  вверхъ, 
на  подобіе  коньковъ,  потомъ  черныя  бархатныя  шарова- 
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ры,  ярко- пестрый  жилетъ,  черный  сюртукъ,  а  сзерхъ 
всего  этого  шинель  сѣро- нѣмецкаго  сукна,  на  бѣломъ  атла¬ 
сѣ.  Шляпу  (цилиндръ)  онъ  носилъ  также  своеобычно,  на¬ 
дѣвая  ее  напередъ  до  самою  переносъ п;  носимый  имъ  золо¬ 
той  перстень  надѣвался  не  но  общепринятому  обычаю:  на 
средній,  или  указательный,  но  на  большой  палецъ  лѣвой 
руки.  Въ  заключеніе- ліе  всѣхъ  нелѣпостей,  на  затылкѣ 
его,  за  правымъ  ухомъ,  скрывался  въ  прическѣ  {а  ла  му¬ 
жикъ)  подобранный  на  шпильку  локонъ,  который,  быв¬ 
ши  распущенъ,  достигалъ  почти  до  поясницы.  *)  Что-же 
касается  до  оригинальности  его  характера,  то  онъ  отли¬ 
чался  необыкновеннымъ  хладнокровіемъ,  котораго  не  те¬ 
рялъ  ни  въ  какихъ'  критическихъ  обстоятельствахъ.  Такъ 
однажды,  послѣ  спектакля,  явился  онъ  въ  одинъ  изъ 
общественныхъ  увеселительныхъ  домовъ,  съ  двумя  только 
товарищами,  гдѣ  они  застали  большую  компанію ,  въ  пол¬ 
номъ  разгарѣ  кутежа.  Благоразуміе  учило:  убираться  вонъ 
по  добру,  по  здорову,  что  и  хотѣли  сдѣлать  товарищи 
режиссера,  такъ  какъ  въ  старину  въ  подобныхъ  домахъ 
безъ  скандаловъ  не  обходилось:  какъ,  бывало,  сойдутся 
двѣ  разныя  компаніи,  такъ  непремѣнно  происходила  дра¬ 
ка.  Но  не  въ  характерѣ  режиссера  было  отступать.  Онъ 
вошелъ  въ  общее  зало,  и  товарищи  волей-неволей  послѣдо¬ 
вали  за  нимъ. 

При  ихъ  вступленіи,  компанія  вдругъ  смолкла,  поражен 
ная  дерзостію  трехъ  смѣльчаковъ,  рѣшившихся  войти  въ 

*)  Локонъ  этотъ  былъ  воспѣтъ  покойнымъ  Петромъ  Григорье¬ 
вичемъ  Григорьевымъ  въ  стихахъ,  посвященныхъ  режиссеру, 
гдѣ  вычислялись  всѣ  его  доблести  и,  между  прочихъ,  говори¬ 
лось  такъ: 

„Зачѣмъ  ты  носишь  локонъ  длинный 

На  головѣ  твоей  пустой?“ 
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такой  домъ,  когда  въ  немъ  пируютъ  незнакомые  нмъ  лю¬ 
ди  въ  такомъ  большомъ  количествѣ... 

Режиссеръ,  войдя  въ  дверь,  на  минуту  остановился,  и 
поглаживая  усы  (что  имѣлъ  привычку  дѣлать  постоянно), 
спокойно  оглядѣлъ  всѣхъ  присутствующихъ  своими  малень 
кпми  глазками;  затѣмъ,  ровнымъ,  тихимъ  шагомъ  пройдя 
черезъ  зало,  сѣлъ  на  диванъ.  Спутнпки-же  его,  нн  живы, 
ни  мертвы,  скромненько  усѣлись  поближе  къ  дверямъ...  • 
Наконецъ,  компанія  заволновалась,  совѣщаясь  о  чемъ-то 
въ  полголоса,  послѣ  чего  изъ  нея  выдѣляется  черкесъ  вы¬ 
сокаго  роста,  съ  звѣрской,  пьяной  физіономіей,  и  напра¬ 
вляется  къ  режиссеру.  Подойдя,  черкесъ  долго  стоялъ  пе¬ 
редъ  режиссеромъ  широко  разставя  ноги  и,  подбоченясь 
обѣими  руками,  смотрѣлъ  на  него  въ  упоръ;  режпссеръ- 
же,  въ  свою  очередь,  не  смигнувъ,  глядѣлъ  прямо  въ  гла¬ 
за  черкесу...  Наконецъ,  черкесъ  заговорилъ: 

—  Зачѣмъ  ты  пришелъ  сюда? 

Да,  кажется,  затѣмъ-же,  зачѣмъ  и  ты,  отвѣчалъ  ре¬ 
жиссеръ  своимъ  монотоннымъ,  нн  на  одну  полуноту  не 
измѣнившимся  голосомъ. 

—  Что  тебѣ  здѣсь  надо?  кричитъ  черкесъ. 

—  То-же,  что  и  тебѣ,  отвѣчаетъ  режиссеръ  попрежне- 
му  покойно. 

—  Пошелъ  вонъ!  Нлп  я  тебя  заколю! 

—  Нѣтъ,  заколоть  ты  меня  не  смѣешь,  этого  не  ве¬ 
лятъ  дѣлать,  возражаетъ  режиссеръ  совершенно  хладно¬ 
кровно.  Разсвирѣпѣвшій  черкесъ  выхватываетъ  кинжалъ, 
вѣроятно,  разсчитывая,  что  компанія  не  допуститъ  до  за¬ 
кланія.  Разсчетъ  оказался  вѣренъ:  всѣ  бросились  его  удер¬ 
живать;  режиссеръ-же,  не  измѣнивъ  ни  позы,  ни  выра¬ 
женія  лица,  тѣмъ-же  тпхпмъ  и  покойнымъ  тономъ  обра¬ 
тился  къ  черкесу: 
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—  Этого  не  надо,  любезный  другъ...  за  это  возьмутъ 
въ  будку...  а  изъ  будкн  отправятъ  въ  часть...  Ты  лучше 
спрячь  ножичекъ... 

Черкесъ  бушевалъ,  компанія  старалась  его  успокоить  п, 
между  тѣмъ,  многіе  изъ  нея,  пораженные  хладнокровіемъ 
режиссера,  начали  склоняться  на  его  сторону;  стали  увѣ¬ 
рять  черкеса,  что  новоприбывшіе  имъ  нисколько  не  мѣ¬ 
шаютъ,  и  потому  не  слѣдуетъ  на  нихъ  обращать  внима¬ 
нія.  Затѣмъ  кто-то,  чтобы  замять  ссору,  розлплъ  вино  по 
стаканамъ  и  провозгласилъ  тостъ  во  славу  черкеса.  Всѣ, 
поднявъ  стаканы,  закричали:  виватъ!  Тогда  къ  режиссеру 
подскочилъ  маленькій  человѣчекъ,  очень  некрасивый  со¬ 
бою  (извѣстный  въ  то  время  граверъ  Д— къ),  хромоногій 
и  съ  огромнѣйшими  горбами  спереди  и  сзади.  Человѣчекъ 
этотъ,  въ  подражаніе  черкесу,  желая  тоже  покуражиться 
надъ  режиссеромъ,  повелительно  сказалъ  ему: 

—  Кричи:  виватъ! 

Зачѣмъ?  спрашиваетъ  тотъ. 

—  Всѣ  кричатъ,  кричи  и  ты! 

—  Нѣтъ,  не  надо... 

—  Кричи!  горячился  горбунъ,— Ну,  живо,  за  мной!  и 
собравшись  съ  силами,  горбунъ,  поднявши  стаканъ,  во 
все  горло  закричалъ:  виватъ! 

—  Да  и  тебѣ  не  надо:  виватъ!  урезонивалъ  его  режис¬ 
серъ. — Какой  тебѣ  виватъ,  когда  тебя  Богъ  убилъ! 

Эта  выходка  разсмѣшила  всю  компанію  и  окончательно 
расположила  ее  въ  пользу  режиссера. 

Въ  другой  разъ  режиссеръ  былъ  въ  церкви  за  всенощ¬ 
ной.  Впереди  его  стояло  нѣсколько  дамъ,  которыя  безпре¬ 
станно  смѣялись  вслухъ,  благодаря  острымъ  шуточкамъ, 
отпускаемымъ  ихъ  кавалеромъ,  юнѣйшимъ  офицерикомъ, 
въ  первый  разъ  одѣвшимъ  эполеты.  Поведеніе  этой  весе- 
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лой  компаніи,  очевидно,  не  нравилосыг  смущало  богомоль¬ 
цевъ,  стоявшихъ  около.  Но  режиссеръ  съумѣлъ  положить 
конецъ  неумѣстному  веселью,  сконфузивъ  его  виновница, 
проговоривъ  серьезнымъ  тономъ: 

—  Совсѣмъ  еще  мальчикъ,  а  какой  храбрый  офицеръ: 
даже  Бога  не  боится! 

Фраза  эта  была  сказана  настолько  громко,  что  ее  слы¬ 
шали  всѣ  стоявшіе  около  веселой  компаніи,  которые  на 
этотъ  разъ  и  сами  не  могли  удержаться  отъ  смѣха... 

Есть  пословица:  «мѣшай  дѣло  съ  бездѣльемъ,  чтобы  съ 
ума  не  сойти»;  вѣроятно,  режиссеръ  и  слѣдовалъ  этой  по 
словпцѣ,  потому  что  мѣшалъ,  хотя  не  дѣло  съ  бездѣль¬ 
емъ,  но,  тѣмъ  не  менѣе,  два  такпхъ  дѣла,  которыя  одно 
съ  другимъ  рѣшительно  не  вяжутся.  А  именно:  бывшп 
черствымъ  эгоистомъ,  человѣкомъ  желчнымъ,  не  задумы¬ 
вающимся  не  только  нп  передъ  какою  дерзкою  насмѣшкою, 
но  даже  п  передъ  оскорбленіемъ,  позволялъ  себѣ  все  это, 
ничѣмъ  съ  своей  стороны  не  рискуя,  хорошо  зная,  что 
маленькій  амперъ,  хотя  н  скрѣпя  сердце,  но  долженъ  былъ 
молча  сносить  его  насмѣшки  и  проглатывать  оскорбленія 
безъ  возраженій,  чтобы  не  поплатиться  своею  карьерою, 
или,  просто  на-просто,  не  лпшпться  послѣдняго  куска 
хлѣба,  первачи-же  актеры  встрѣчали  режиссерскія  дерзости 
улыбками,  которыя  воспроизводила  на  пхъ  лицахъ  полу¬ 
чаемая  пмп  поспектакльная  плата :  обпдься  актеръ  на  шут¬ 
ку  режиссера  п  оставайся  не  у  дѣлъ,  смотри,  какъ  дру¬ 
гіе  пграютъ,  да  облизывайся...  Что  доставляло  особенное 
удовольствіе  режиссеру— это  принижать  всѣхъ  и  каждаго, 
кто  только  придется  подъ  силу.  Для  примѣра  приведу  два 
случая. 

Нѣкто  Н.  С.  Семеновъ  былъ  выпущенъ  изъ  училища 
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въ  драматическую  труппу  «на  роли  по  способностямъ  и 
на  выходъ».  Бывши  воспитанникомъ,  Семеновъ  часто  иг¬ 
ралъ  значительныя  роли  (преимущественно  пзъ  репертуара 
П.  II.  Григорьева)  въ  спектакляхъ,  даваемыхъ  въ  вели¬ 
комъ  посту  на  театрѣ  училища.  По  отзывамъ  актеровъ, 
посѣщавшихъ  эти  спектакли,  Семеновъ  бывалъ  очень  хо¬ 
рошъ  во  многихъ  роляхъ  п  вообще  человѣкъ  не  безъ  да¬ 
рованія.  Между  тѣмъ,  поступи  на  службу,  Семеновъ  вы¬ 
ходилъ  на  выходы  и  игралъ  самыя  ничтожныя  роли.  Такъ 
прошло  нѣсколько  лѣтъ,  въ  продолженіи  которыхъ  Семе¬ 
новъ,  какъ  и  всякій  человѣкъ,  сорвавшійся  съ  школьной 
скамьи,  наслаждался  свободою,  вовсе  не  думая  ни  о  карь¬ 
ерѣ,  ни  о  матеріальныхъ  средствахъ,  такъ  какъ,  'имѣя 
отца,  жилъ  на  его  счетъ,  употребляя  все  свое  жалованье 
по  личному  усмотрѣпію.  Но,  со  смертью  отца,  когда  при¬ 
шлось  заботиться  не  только  о  личномъ  своемъ  существо¬ 
ваніи,  но  п  двухъ  сестеръ,  тогда  Семеновъ  понялъ,  что 
всею  ею  жалованья  далеко  на  это  не  хватитъ,  такъ  какъ 
все  его  жалованье  не  превышало  «шестнадцати»  рублей  въ 
мѣсяцъ.  Тогда-то  Семеновъ  задумалъ,  или,  правильнѣе, 
возмечталъ  проложить  себѣ  дорогу  къ  жалованью  покруп¬ 
нѣе,  то  есть  составить  служебную  карьеру,  для  чего  п  об¬ 
ратился  къ  режиссеру  съ  просьбою  о  дебютѣ...  *).  Въ 


*)  Въ  „театральномъ  уложеніи"  существуетъ  параграфъ,  глася¬ 
щій  о  томъ,  что  на  сценическіе  дебюты  каждый  долженъ  быть 
допускаемъ.  Для  каждаго  дебютанта  полагается  три  дебюта,  н 
если  есѢ  ОБп  удачны,  т.  е.  одобрены  публикою,  тогда  дебютантъ 
принимается  на  службу.  ПредварнтельЕо-же  способности  дебю¬ 
танта  оцѣнпваются  на  репетиціи  театральными  администра¬ 
торами,  чѣмъ  и  доказывается,  что  репетиція  непремѣнно  долж¬ 
на  быть  назначаема  для  всякаго  желающаго  дебютировать. 
Отказъ  въ  репетпціп  противозаконенъ. 
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первый  разъ,  па  таковую  просьбу  режиссеръ  не  удосто¬ 
илъ  Семенова  отвѣтомъ;  посмотрѣвъ  на  него,  поглаживая 
усы,  онъ  отвернулся  и  началъ  съ  кѣмъ-то  разговаривать. 
Семеновъ  подумалъ,  что  режиссеръ  занятъ  какою-нибудь 
великою  идеею,  и  потому,  не  смѣя  его  безпокоить, 
рѣшился  ждать  болѣе  удобнаго  времени.  Заставъ  его 
однажды  до  репетиціи,  сидящаго  однимъ-одинешенькимъ 
возлѣ  суфлерской  будки,  помахивающаго  ногою  и  любую¬ 
щагося  на  свои  китайскіе  сапожки,  Семеновъ  подумалъ, 
что  удобное  время  представилось,  и  потому  опять  загово¬ 
рилъ  о  дебютѣ. 

—  Что  вы,  несчастный,  съума  сошли?  произнесъ  въ 
отвѣтъ  режиссеръ  и....  больше  ни  слова... 

Семеновъ  рѣшился  идти  напроломъ,  т.  е.  добиться 
дебюта  во  что-бы-то  ни  стало. 

Онъ  обратился  прямо  къ  директору. 

—  Скажи  режиссеру,  чтобы  назначилъ  репетицію,  коротко 
и  ясно  отвѣтилъ  директоръ  *)  Когда-же  Семеновъ  объяс¬ 
нилъ,  что  режиссеръ  отказалъ  ему,  тогда  директоръ  обра¬ 
тился  къ  бывшему  тутъ-же  вице- директору: 

—  Прикажите  дать  ему  дебютъ... 

Послѣ  этого  Семеновъ,  кажется,  могъ  вѣрно  разсчитывать, 
если  не  на  дебютъ,  то,  по  крайней  мѣрѣ,  на  репетицію; 
но...  на  дѣлѣ  вышло  не  такъ... 

Вице- директоръ,  хотя  и  былъ  человѣкъ  добрѣйшей  души, 
но,  къ  несчастію,  не  отличался  самостоятельностію  и 
находился  вполнѣ  подъ  вліяніемъ  режиссера,  п  дѣлалъ 
все  по  его  желанію... 


*)  Подобный  отвѣтъ  директора  ясно  доказываетъ,  что  онъ 
смотрѣлъ  на  дебюты  (тѣмъ  болѣе  для  лпца,  служащаго  уже  при 
театрѣ),  какъ  на  дѣло  очень  простое,  не  только  Еозможкое. 
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Вслѣдствіе  такихъ-то  обстоятельствъ,  Семенову  и  было 
заявлено,  что  дебютъ  ему  будетъ  данъ  (роль  Флюгерова, 
въ  водевилѣ  «Булочная»),  но  съ  такимъ  условіемъ,  что 
если  онъ,  Семеновъ,  сыграетъ  хуже  Григорьева  1-го 
(постоянно  пгравшаго  эту  роль),  то  будетъ  исключенъ  изъ 
службы.  Семеновъ,  конечно,  понималъ  всю  'незаконность 
и  нелѣпость  такого  условія,  зная,  что  въ  «постановленіи 
о  театрахъ»  такого  не  существуетъ,  ц,  что  это  есть  ни 
что  иное,  какъ  шутка ,  придуманная  режиссеромъ,  но 
шутка,  могущая  отозваться  очень  серьезными  послѣдствія¬ 
ми,  такъ  какъ  она  доказываетъ  желаніе  ближайшаго  на¬ 
чальства,  дабы  дебюта  не  было.  Слѣдовательно,  идти 
противъ  такой  шутки,  значило  прпть  противу  рожна ,  изъ 
чего  могло  произойти  слѣдующее:  если  бъ  дебютъ  и  былъ 
удаченъ,  то  Семенову  все-таки  ходу  дано  не  было-бы. 
Кромѣ  того,  судьба  маленькаго  актера  (въ  то  время) 
зависѣла  совершенно  отъ  режиссерскаго  произвола:  стоило 
ему  лишь  отнестись  рапортомъ ,  что,  «за  излишествомъ 
аксессуарнаго  персонала,  такой-то  можетъ  быть  уволенъ», 
и...  ступай  такой-то  на  всѣ  четыре  стороны...  II  такъ, 
сообразивъ  все  это,  Семеновъ  счелъ  за  лучшее  отъ  дебюта 
отказаться  и...  проходивъ  двадцать  лѣтъ  на  выходы, 
умереть... 

Страстишка  режиссера  принижать  и  издѣваться  выра¬ 
жалась  еще  и  слѣдующимъ  образомъ.  Но  прежде  надо 
объяснить  разницу  между  выходнымъ  актеромъ  и  статис¬ 
томъ ;  актеры  употребляются  на  выходахъ,  такъ  сказать, 
осмысленныхъ ,  при  которыхъ  есть  (говоря  театральнымъ 
языкомъ)  общія  рѣчи  и  общія  движенія,  т.  е.  гдѣ  требуется 
игра.  Статисты-же  употребляются  для  пополненія  массы, 
или  гдѣ  не  требуется  никакой  игры,  какъ,  напримѣръ, 
пройти  черезъ  сцену,  пли  стоять  неподвижно.  Обязанность 
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статистовъ,  обыкновенно,  пополняется  людьми  вольнона¬ 
емными  *). 

Однажды,  во  время  представленія  драмы  «Уголпно», 
гдѣ,  въ  продолженіи  цѣлаго  акта  (не  помню  котораго), 
стоятъ  два  статиста,  изображающіе  воиновъ,  на  часахъ, 
которые,  по  оплошности  помощника  режиссера,  не  оказа¬ 
лись  на  своихъ  мѣстахъ.  Пришло  время  поднимать  зана¬ 
вѣсъ;  помощникъ  хватился  часовыхъ,  сталъ,  было,  посы¬ 
лать  за  ними  капельдинера  въ  уборную,  но  режиссеръ  на¬ 
шелъ,  что  это  будетъ  очень  долго  **),и,  увидя  ходящими 
за  кулисами  двухъ  актеровъ,  одѣтыхъ  воинами,  закричалъ 
имъ: 

—  Ей,  вы,  генералы,  встаньте-ка  на  часы! 

И  генералы  встали  и  простояли  цѣлый  актъ. 

Непосвященный  въ  таинства  закулисной  трясины,  ко¬ 
нечно,  не  найдетъ  въ  таковой  выходкѣ  режиссера  ничего 
особеннаго:  что-же  за  важность  простоять  какіе-нибудь 
полчаса?  Но  на  взглядъ,  какой  выработался  за  кулисами, 
этими  выходками  сильно  оскорблялось  самолюбіе  актеровъ. 
Надо  знать,  что  маленькіе  актеры— воспитанники  того-же 
самаго  училища,  какъ  и  актеры-первачи;  маленькіе,  усту¬ 
пая  первачамъ  въ  талантѣ  и  окладѣ  жалованья,  считали 
себя  ихъ  школьными  товарищами  и  людьми  имъ  равными. 


*)  На  казеннымъ  театралъ  статистами  бываютъ  солдаты 
различныхъ  полковъ,  назначаемые  „ордовансъ-гау  омъ“  (нынѣ 
„комендантское  управленіе11),  но  форменному  требованію  кон¬ 
торы  театровъ.  Плата  статистамъ  полагалась:  а  спектакль  и 
каждую  репетицію  рядовому  25  и  унтеръ-офішеру  50  кот. 
ассигнаціями  пѣхотснцтмъ;  кавалеристъ  съ  лошадью  получалъ 
вдвое. 

**)  Въ  Александрпнскомъ  театрѣ  уборныя  статистовъ  помѣ¬ 
щаются  на  три  этажа  выше  сцены. 
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почему  п  желали,  чтобы  и  другіе  смотрѣли  на  нихъ  съ 
такой-же  точки  п  не  оскорбляли  ихъ  человѣческаго  достоин¬ 
ства.  Оскорбляло-же  нхъ  но  то,  что,  они  исполняютъ  дѣло 
статистовъ,  но  то,  что  это  не  входитъ  въ  составъ  ихъ 
обязанностей,  а  исполняется  ими  по  произволу  режиссера, 
человѣка  дерзкаго  п  нахальнаго.  Кромѣ  того,  тридцать 
лѣтъ  назадъ,  въ  обществѣ  имѣли  громаднѣйшій  вѣсъ 
родовыя  прнвпллегіи  и  пріобрѣтенныя  преимущества,  а 
между  выходными  актерами  были  п  дворяне,  н  люди,  полу¬ 
чившіе  университетское  образованіе  *);  режиссеръ-же  былъ 
сынъ  повара,  или  оффиціанта,  что  н  дѣлало  еще  бо.тѣ.е 
ѣдкими  наносимыя  пмъ  оскорбленія. 

Но,  между  прочимъ,  этотъ  поваръ,  пли  оффпціантъ, 
стряпалъ  и  подносилъ  закуски,  безъ  всякой  церемоніи,  п 
актеры  должны  были  проглатывать  ихъ. 

Такъ  и  на  этотъ  разъ:  два  генерала  встали  на  часы 
по  приказу  повара,  и,  чтобы  чѣмъ-нибудь,  хотя  нѣсколько, 
усладить  горечь  поднесенной  имъ  закуски,  одинъ  изъ 
нихъ,  занявъ  свой  постъ  и  смотря  въ  слѣдъ  удаляюще¬ 
муся  повару -режиссеру,  прочиталъ  вполголоса  (копируя  Я. 
Г.  Брянскаго)  тираду  графа  Уголпно,  обращенную  къ 
Руджіеро: 

«И  ни  когтей,  и  ни  хвоста;  но  что  ты  демонъ  --  въ 
этомъ  я  увѣренъ!..  Въ  аду  мы  будемъ  оба,  и  мѣстечко 
теплое  я  приготовлю  для  тебя». 

Этотъ  безхвостый  демонъ  или  оффпціантъ-режпссеръ 

*)  Напримѣръ,  Ѳедоръ  Степановичъ  С.,  дворянинъ,  око  шив¬ 
шій  курсъ  въ  университетѣ,  по  страсти  поступилъ  съ  воли 
актеромъ  на  выходъ;  прослуживъ  лѣтъ  семь  или  восемь,  и 
прослуживъ  безукоризненно,  былъ  уволенъ  за  излишествомъ 
персонала,  что  воспослѣдовало  непрп  описываемомъ  режиссерѣ, 
но  при  его  преем нпкѣ. 
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хотѣлъ,  было,  приниженіе  маленькихъ  актеровъ  повести 
еще  дальше,  по  встрѣтилъ  энергическій  отпоръ  со  стороны 
пхъ,  въ  лицѣ  маленькаго  актера —дворянина  Александра 
Павловича  Фомина. 

Тутъ  опять  слѣдуетъ  небольшое  разъясненіе 

Когда  въ  какой-лпбо  пьесѣ  происходитъ  чист  я  пере 
мѣна  (закулпсный  языкъ),  т.  е.  декорація  перемѣняется 
на  глазахъ  публпкп,  при  поднятомъ  занавѣсѣ,  тогда  и 
мебель  также  перемѣняется:  бывшая  на  сценѣ  уносится 
п  взамѣнъ  ея  приносится  другая,  для  чего  выходятъ  на 
сцену,  одѣтые  въ  приличествующіе  пьесѣ  костюмы,  «по¬ 
мощники  бутафора»  *),  за  что  они,  сверхъ  жалованья, 
получаютъ  вечеровую  плату. 

По  выходѣ  въ  отставку  А.  Л.  Неваховича.  должность 
вице-директора  упразднялась,  п,  вмѣсто  нея,  была  учреждена 
должность  «начальника  репертуарной  части»,  которую, 
прп  описываемомъ  событіи,  занималъ  Е.  М.  С-  въ,  секре¬ 
тарь  директора  **). 

Новый  начальникъ,  чтобы  показать  свою  дѣятельность, 
вздумалъ  вводить  экономію  (хотя  хозяйственная  часть 
вовсе  не  входитъ  въ  обязанность  начальника  репертуарной 
частп),  и,  какъ  всегда  это  водится,  началъ  налегать  на 
мелочи.  Режиссеръ,  желая  выслужиться  передъ  началь¬ 
никомъ,  предложилъ,  въ  видахъ  экономіи,  во  избѣжаніе 
вечеровой  платы  помощникамъ  бутафора, во  время  «чистыхъ 
перемѣнъ»  для  уборки  мебели  употреблять  маленькихъ 
актеровъ;  предложеніе  начальникомъ  было  весьма  одобрено. 


*)  Бутафоръ — лицо,  яавѣдующее  рсѢміі  аксессуарными  рейса¬ 
ми.  Помощники  бутафора  суть  ничто  иное,  какъ  чернорабочіе. 

**)  Насколько  эта  личность  была  способна  дл  должности 
„начальника  репертуарной  части11,  придется  гонорпть  гъ  свое 
время. 
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При  первомъ-же  представившемся  случаѣ,  для  уборки 
мебели  былъ  назначенъ:  бывшій  десять  лѣтъ  своекоштнымъ 
пансіонеромъ  театральнаго  училища  и  выпущенный  изъ 
оного  въ  драматическую  труппу  актеромъ  на  роли  « по 
способности  и  на  выходъ »,  сынъ  дворянина  Александръ 
Павловичъ  Фоминъ. 

А.  П  Фоминъ  отъ  природы  были  надѣленъ  невозмутимо- 
покойнымъ  темпераментомъ.  Ни  при  какихъ  обстоятель¬ 
ствахъ  онъ  не  волновался  и  никогда  не  возвышалъ  голоса. 
Говорилъ  всегда  одинаково— не  громко,  ровно  и  постоян¬ 
но  съ  улыбкой... 

Въ  этотъ  роковой  для  него  вечеръ,  Александръ  Павло¬ 
вичъ,  бывши  занятъ  въ  спектаклѣ,  явясь  въ  театръ  и 
находя,  что  одѣваться  еще  рано,  по  обыкновенію,  сидя 
въ  уборной,  читалъ  какую-то  книгу,  привезенную  съ 
собою.  Вдругъ,  въ  уборную  является  капельдинеръ  Курап- 
цовъ  *)  и  объявляетъ  Фомину  о  его  новомъ  назначеніи  — 
убирать  мебель.  Фоминъ  и  на  этотъ  разъ,  какъ  ни  былъ 
удивленъ,  не  измѣнилъ  себѣ  и  спросилъ  совершенно 
спокойно: 

—  Что  ты  угорѣлъ? 

—  Вамъ  приказано  повѣстить,  отвѣчалъ  Курапцовъ  съ 
ядовитою  улыбкою. 

—  Кѣмъ  приказано? 

Посланникъ  назвалъ  по  имени  и  отчеству  г-на  режиссера. 

—  А!  такъ,  значитъ,  угорѣлъ-то  не  ты,  а  режиссеръ, 
произнесъ  Александръ  Павловичъ  и  снова  занялся  чтеніемъ. 

*)  Довѣренное  лицо,  пш,  правильнѣе:  клевретъ  режиссера. 
Обязанность  Курапцова  была — каждую  Субботу,  являясь  на 
домъ  къ  режиссеру,  чястпть  кухонную  посуду,  съ  тѣмъ  вмѣстѣ 
отрапортовать  обо  всемъ,  что  успѣлъ  подслушать  въ  продол¬ 
женіи  истекшей  недѣли. 
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Немного  погодя,  ушедшій  Еурапцовъ  возвращается  н 
приглашаетъ  Фомина  къ  режиссеру. 

—  Вы  что  это,  любезнѣйшій,  не  хотите  псполнять 
своихъ  обязанностей?  спрашиваетъ  его  режиссеръ. 

—  Какихъ  это?  спрашиваетъ  Фоминъ,  въ  свою  очередь. 

—  Вы  назначены  сегодня  для  уборки  мебели. 

—  Кому  жъ  это  пришла  въ  голову  такая  нелѣпость? 
снова  спрашиваетъ  Фоминъ  усмѣхнувшись. 

—  Ну,  вы,  почтеннѣйшій,  не  разсуждайте!..  Ндпте-ка. 
одѣвайтесь! 

—  Да  вы  никакъ  рехнулись?  произнесъ  Фоминъ  своимъ 
ровнымъ,  покойнымъ  голосомъ,  и  хотѣлъ-было  идти  въ 
уборную  продолжать  прерванное  чтеніе,  какъ  самъ  началь¬ 
никъ  репертуарной  части  подходитъ  къ  режиссеру.  Ре¬ 
жиссеръ  не  замедлилъ  доложить  начальнику  объ  ослуша¬ 
ніи  Фомина.  Начальникъ  вознегодовалъ:  его  желтое,  сухое 
и  морщинистое  лице  перекосилось,  и,  заикаясь  на  каждомъ 
словѣ,  онъ  обратился  къ  Фомину  съ  строжайшимъ  выго¬ 
воромъ: 

—  Ка...  ка  ..  какъ  вы  смѣ...смѣ... смѣли  пре.. .преко¬ 
словить...  ослу. . .ослу. . .шпваться  на. . .на. . .начальства?. . 
Вы  должны  дѣлать  все,  что  вамъ  прикажутъ... 

—  А  если  мнѣ  прикажутъ  чистить  сапоги,  пли  полы 
мыть? 

—  Н  дол...  до  л...  должны!.. 

—  Ну,  нѣтъ  съ!  Не  для  того  отецъ  платилъ  за  меня 
десять  лѣтъ  въ  театральное  училище. 

—  Не...  не...  не  разговаривать!..  Будете  носить  стулья 
и  кресла... 

—  Понесу  и  диванъ,  если  за  другой  его  конецъ  возь¬ 
метесь  вы,  проговорилъ  Фоминъ  совершенно  спокойно  и, 
повернувшись,  пошелъ  въ  уборную. 
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—  Подъ...  подъ...  арестъ  его!..  И  по....  по....  потомъ 
во...  во...  вонъ  изъ  должности!.,  кричалъ,  задыхаясь 
отъ  поднявшейся  желчи,  начальникъ  репертуарной  части... 

Однако-жъ,  Фоминъ  не  только  не  ушелъ  вонъ  изъ  долж¬ 
ности,  но  п  подъ  арестомъ  не  остался  (хотя  ему  и  было 
заявлено  о  томъ  оффиціально).  Словомъ,  дѣлу  не  было 
дано  ходу,  такъ  какъ  о  подобномъ  происшествіи  ни  доло¬ 
жить,  ни  рапортовать  директору  не  посмѣли ,  ни  началь¬ 
никъ  репертуарной  части,  ни  режиссеръ. 

И  такъ,  благодаря  энергіи  Фомина,  одинъ  изъ  эконо¬ 
мическихъ  театральныхъ  источниковъ  изсякъ,  не  успѣвши 
оросить  своими  плодотворными  струями  закулисную  тря¬ 
сину,  на  утоленіе  полезной  жажды  нововводителей. 

Надо  знать,  что  режиссеръ  обращался  къ  маленькимъ 
актерамъ  ко  всѣмъ  одинаково,  безъ  различія  пола,  съ 
своей  прирожденною  оффпціантскою  деликатностью.  Не  рѣд  ¬ 
ко,  на  репетиціяхъ,  приходилось  слышать,  какъ  опъ  кри¬ 
чалъ  на  молодыхъ  актрисъ: 

—  Ей,  ей,  мамзели!  Не  зѣвайте!.. 

На  то-же,  что  подобное  обращеніе  многихъ  актрисъ 
заставляло  плакать  отъ  оскорбленія,  въ  тѣ  патріархаль¬ 
ныя  времена  не  только  что  поваромъ-режиссеромъ  не  обра¬ 
щалось  вниманія,  но  и  всѣмъ  присутствующимъ  казалось, 
что  такъ  оно  и  быть  должно.  Да,  кажется,  и  сами-то 
несчастны и  маленькія  актрисы,  оскорблялись  подобными 
выходками  лишь  въ  первый  годъ  но  выпускѣ  изъ  учи¬ 
лища,  а  потомъ...  ничего!..  Къ  концу  двадцатаго  года 
службы  обдержто.лисъ  п  привыкали,  и,  наконецъ,  убѣж¬ 
дались,  что,  получая  окладъ  въ  «одинадцатъ рублей  шесть 
іривен5) >,  нельзя  имѣть  претензій  не  только  на  уваженіе, 
но  даже  и  на  вѣжливость  оффпціанта,  получающаго  чуть- 
лп  не  тысячу  рублей  въ  мѣсяцъ... 
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Помню,  какъ  однажды  любезность  режиссера  ош -ломала 
(только  подобное  выраженіе  приличествуетъ  таковымъ  вы¬ 
ходкамъ)  молодую  актрису  Вильгельмину  Яковлевну  Аве 
наріусъ,  которая,  бывши  воспитанницей,  считалась  очень 
талантливою,  и  прямо  пзъ  училища  была  командирована 
на  службу  (для  практики)  въ  Тифлисъ,  на  сцену  тамош¬ 
няго  театра  *),  гдѣ  и  успѣла  заслужить  любовь  публики. 
По  возвращеніи  въ  Петербургъ,  директоръ  приказалъ 
назначить  ей  дебютъ,  для  котораго  Авенаріусъ  выбрала 
роль  въ  водевилѣ:  «Харьковскій  женихъ».  Надо  сказать, 
что  Авенаріусъ  и  въ  училищѣ  считалась  «тихенькой», 
отличаясь  большою  скромностью  и  необыкновенной  дели¬ 
катностью.  Въ  Тифлпсѣ-же  она  была  принята  (какъ  и  ея 
сослуживицы)  во  всѣхъ  лучшихъ  семейныхъ  домахъ  и 
даже  въ  домѣ  самого  памѣстника,  пользуясь  не  только 
вниманіемъ,  но  и  любовью  всего  его  семейства.  Каково- 
же  было  ея  удивленіе,  когда  на  репетиціи  своего  дебюта 
въ  Петербургѣ,  сдѣлавши  неправильное  удареніе  въ  какомъ- 
то  словѣ,  ей  довелось  услышать  отъ  господина  режиссера 
такую  фразу: 

—  Мамзель!  на  русской  сценѣ  нельзя  говорить  по-нѣ- 
мецкп  (Авенаріусъ  по  происхожденію  нѣмка),  а  по  русски 
это  слово  произносится  такъ-то... 

Само  собою  разумѣется,  что  Авенаріусъ  переконфузилась, 
голосъ  ея  дрожалъ,  на  глазахъ  навертывались  слезы,  и 
опа  едва-едва  смогла  продолжать  репетицію... 

Но  не  думайте,  что  режиссерская  деликатность  въобра- 

*)  Въ  Тифлисъ,  въ  то-же  время,  были  еще  командированы: 
г-жи  Цвѣткова.  Медвѣдева.  Зябкпна,  Федорова,  гг.  Воробьевъ. 
Аббе,  Сергѣевъ,  Фоминъ,  два  брата:  Константинъ  и  Николаи 
Максимовы  (всѣ  прямо  изъ  училища)  и,  кромѣ  того,  г.  Яблоч¬ 
кинъ.  въ  качествѣ  актера  и  режиссера. 
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шеніп  съ  дѣвицами  только  этимъ  ограничивалась,- нѣтъ, 
она  шла  несравненно  дальше.  Вотъ  тому  примѣръ: 

Въ  драматическую  труппу  поступила  сз  воли  (т.  е.  не 
бывши  воспитанницей)  очень  молоденькая  особа  Шел— ва, 
дочь  талантливаго  и  заслуженнаго  артиста  балетной  труп¬ 
пы,  пользовавшагося  общимъ  уваженіемъ,  какъ  артистъ 
и  человѣкъ  (г-жа  Ш— ва  впослѣдствіи  жена  великаго 
артиста  А.  Е.  Март — ва). 

Однажды,  на  репетиціи,  режиссеръ  что-то  замѣтилъ  ей 
по  своему  поварскому  методу,  а  она  напомнила  ему  о 
вѣжливости;  тогда  режиссеръ,  пораженный  такою  дерзостью, 
излилъ  свое  благородное  негодованіе  слѣдующею  фразою, 
произнесенною  его  невозмутимымъ,  монотоннымъ  голосомъ. 

—  Тоже  разговариваетъ! —губастая! 

Съ  актрисою  сдѣлалась  истерика...  Не  кончивъ  репети¬ 
ціи,  Шел — ва  уѣхала  изъ  театра,  въ  который  уже  и  не 
возвращалась...  Но  только  на  другой  день,  во  время  репе¬ 
тиціи,  на  сцену  вошелъ  ея  отецъ  и,  обратясь  къ  актерамъ, 
сказалъ: 

—  Господа,  позвольте  прервать  васъ...  Я  не  задержу, 
я  только  скажу  нѣсколько  словъ  вашему  режиссеру.  11, 
подойдя  къ  режиссеру,  сидѣвшему,  по  обыкновенію,  на 
аванъ-сценѣ,  онъ  произнесъ  громко  и  отчетливо:  Вчера  вы 
при  всѣхъ  оскорбили  мою  дочь,  сегодня  я  счелъ  нужнымъ 
при  всѣхъ-же  сказать  вамъ,  что  оскорблять  женщину  спосо¬ 
бенъ  только  невѣжа ,  дуракъ  и  негодяй]  —Послѣ  этой  фра¬ 
зы  Шел— въ,  поклонясь  актерамъ,  сказалъ:  «Извините, 
господа,  что  прервалъ  ваши  занятія». 

Такой  афронтъ  поразилъ  всѣхъ,  кромѣ...  режиссера , 
который ,  не  моргнувъ  глазомъ  и  не  измѣняя  голоса,  спро¬ 
силъ  Шел— ва: 

—  Вы  окончили? 
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—  Кончилъ!  отвѣчалъ  Шел -въ. 

—  Продолжайте,  господа!  сказалъ  режиссеръ  ошелом¬ 
леннымъ  актерамъ. 

Выше  я  сказалъ,  что  режиссеръ  мѣшалъ  два  дѣла,  ко¬ 
торыя  отнюдь  между  собою  не  вяжутся.  Одно  изъ  этихъ 
дѣлъ,  какъ  видно  пзъ  только  что  описаннаго,  заключа¬ 
лось  въ  нанесеніи  (кому  только  можно)  колкостей,  оскорб¬ 
леній,  обидъ  и  тому  подобнаго;  второе-же — религія.  Стро¬ 
жайшее  исполненіе  христіанскихъ  обязанностей  п  внѣш¬ 
няго  благочинія,  какъ-то:  соблюденіе  постовъ,  посѣщеніе 
храма  каждый  праздникъ  неуклонно,  стояніе  въ  храмѣ  въ 
продолженіи  всей  службы  неподвижно ,  т.  е.  не  переми¬ 
наясь  съ  ноги  на  ногу,  вслѣдствіе  усталости,  пе  поворачи¬ 
вая  головы  направо,  пли  на  лѣво,  съ  знакомыми  не  толь¬ 
ко  не  разговаривать,  но  и  не  отвѣчать  на  поклоны,  кре¬ 
ститься  большимъ  крестомъ  и  кланяться  поясными  покло¬ 
нами,  а  гдѣ  нужно — земными.  Субботніе  вечера  посвяща¬ 
лись  домашнему  чтепію  священнаго  писанія  и  разсужде¬ 
нію  о  прочитанномъ.  На  эти  вечера  допускались  только 
избранники.  Изъ  среды  театральной  таковаго  избранія  удо- 
стопвался  лишь  Алексѣй  Михайловичъ  Максимовъ,  кото¬ 
рому  режиссеръ  (посѣщая  его  во  время  частыхъ  болѣзней) 
всегда  читалъ  краткія  поученія  о  добродѣтеляхъ  вообще 
и  о  воздержаніи  въ  особенности...  Чптывалпсь,  изрѣдка, 
и  поученія  «о  любви  къ  ближнимъ»,  о  «непамятозлобін> 
и  «прощеніи  обидъ».  Поученія  эти  чптывалпсь  до  того 
краснорѣчиво,  и  настолько  бывали  пропитаны  духомъ  хри¬ 
стіанства,  что  если,  бывало,  случалось  ихъ  слышать,  то 
смотришь  на  поучающаго  и  невольно  задаешься  мыслію: 
« хватаетъ-же  у  человѣка  смѣлости  такъ  легко  и  без¬ 
церемонно  относиться  къ  такому  высокому  предмету? 

А  иногда,  такъ  просто,  бывало,  вспомнишь  фразу  Гоголев- 
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скаго  Земляники:  «Зка,  бездѣльника ,  какъ  расписываетъ... 
дался-же  ему  такой  даре!»  . 

Въ  драматической  труппѣ  находились  двѣ  замѣчатель¬ 
ныя  личности:  Александръ  Ивановичъ  Петровъ  п  Викторъ 
Васильевичъ  Прусаковъ.  Оба  были  не  безъ  таланта  и  обра¬ 
щали  на  себя  вниманіе  многими  комическими  ролями.  Въ 
«Ревизорѣ»  они  играли  Добчпнскаго  и  Бобчинскаго  п  бы¬ 
ли  весьма  оригинальны  п  типичны,  какъ  по  пополненію, 
такъ  п  по  наружности  (онп  были  низкаго  роста,  корена¬ 
сты  и  фигурами  очень  схожи  между  собою).  Словомъ,  это 
были  лучшіе  на  нашей  сценѣ  Добчинскій  и  Бобчннскій; 
послѣ-же  Прусакова  п  Петрова  ролп  эти  стали  исполнять¬ 
ся  какъ-то  балаганно.  Прусаковъ,  кромѣ  многихъ  хоро¬ 
шо  исполняемыхъ  ролей,  былъ  неподражаемъ  въ  ролп 
табачнаго  фабриканта  въ  драмѣ  «Сюливанъ»;  Петровъ-же 
замѣчательно  хорошо  исполнялъ  роль  «Мурашева»  въ  во¬ 
девилѣ  «Архиваріусъ»  и  отличался  въ  безсловесной  роли 
въ  комедіи  «Горе  отъ  ума».  Петровъ  только  танцовалъ  на 
балу  Фамусова,  чѣмъ  всегда  производилъ  фуроръ.  Безъ 
смѣха  невозможно  было  видѣть  его  маленькую,  приземи¬ 
стую  фигурку;  но  смѣшилъ  онъ,  отнюдь  не  прибѣгая  къ 
пошлымъ,  балаганнымъ  фарсамъ,  какіе  впослѣдствіи  поз¬ 
воляли  себѣ,  въ  той-же  пьесѣ,  назначаемые  для  танцевъ 
фигуранты  балетной  труппы.  Нѣтъ,  Петровъ  танцовалъ 
безукоризненно,  прилично,  солидно  и  по  всѣмъ  правиламъ 
танцовальнаго  искусства,  не  дозволяя  себѣ  ни  малѣйшей 
утрировки  ни  въ  одеждѣ,  ни  въ  гримированіи;  онъ  тан¬ 
цовалъ  въ  мундирѣ  армейскаго  офицера  со  своимъ  лпцемъ. 
Смѣшило  то,  что  въ  Петровѣ  ясно  былъ  видѣнъ  офицеръ, 
придающій  громадное  значеніе  тому,  что  успѣлъ  изучить 
танцы  въ  совершенствѣ,  чѣмъ  и  не  мало  гордится,  но, 
въ  то-же  самое  время,  робѣетъ,  чтобы  не  сдѣлать  какой- 
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шібудь  ошибки.  Видно  было,  что  офицеръ  не  танцуетъ 
для  собственнаго  удовольствія,  но  усердно  работаетъ,  же¬ 
лая  удивить  общество.  По  окончаніи  танцевъ,  Петровъ 
отходилъ  въ  сторону  п  украдкою  вытиралъ  потъ  съ  лица, 
что  всегда  встрѣчалось  дружнымъ  апплодисментомъ...  Кро¬ 
мѣ  того,  Петровъ  всегда  вызывалъ  дружный  взрывъ  хо¬ 
хота  тѣмъ,  что,  во  время  «мазурки»,  преклоняя  колѣна 
передъ  дамою,  онъ  подъ  это  колѣно  быстро  подбрасывалъ 
носовой  платокъ...  II  это  нельзя  было  считать  неумѣст¬ 
нымъ  фарсомъ,  такъ  какъ  въ  этомъ  дѣйствіи  просвѣчива¬ 
лась  та  идея,  что  танцоръ,  несмотря  на  свое  (воображае¬ 
мое  пмъ)  торжество,  не  забывалъ,  что  средства  его,  какъ 
армейскаго  офицера,  черезчуръ  ограничены  и  что  на¬ 
дѣтые  на  балъ  новые  рейтузы  всячески  слѣдуетъ  охра¬ 
нять  отъ  порчи... 

Однако-жъ,  и  Прусаковъ,  н  Петровъ,  несмотря  на  свои 
способности,  оба  не  имѣли  ходу:  играли  только  по  необ¬ 
ходимости,  потому  что  не  пользовались  благоволеніемъ  ре¬ 
жиссера;  чему  причиною  была  ихъ  слабость,  благодаря  ко¬ 
торой  они,  иногда,  являлись  въ  театръ  въ  ненормальномъ 
состояніи;  но  режиссеръ  не  благоволилъ  имъ  вовсе  не  ра¬ 
ди  ихъ  порока,  а  за  то,  что,  находясь  подъ  его  вліяніемъ, 
они  дозволяли  себѣ  выходки,  не  нравящіяся  режиссеру. 
Такъ,  напримѣръ,  однажды  доносятъ  режиссеру,  что  Пет¬ 
ровъ  не  можетъ  исполнить  своей  роли,  такъ  какъ  явил¬ 
ся  въ  театръ  ужъ  черезчуръ  въ  ненормальномъ  состоя¬ 
ніи.  Режиссеръ  входитъ  въ  уборную  п  видитъ  Петрова 
преспокойно  лежащимъ  навзничь,  съ  рукамп,  подложен¬ 
ными  подъ  голову,  въ  большой  Камышевой  корзинѣ  на 
костюмахъ. 

—  Что,  несчастный,  опять  пьянъ?  спрашиваетъ  режис¬ 
серъ,  съ  презрѣніемъ  смотря  на  Петрова,  поглаживая  усы. 
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Петровъ-же,  вытараща  свои  большіе,  черные  глаза,  дол¬ 
го  въ  упоръ  смотрѣлъ  въ  лице  режиссера,  словно  раз¬ 
сматривая  какую  нибудь  рѣдкость.  Потомъ  воскликнулъ 
хриплымъ  голосомъ: 

—  Какое  благородное  лице  у  этого  господина!  О,  душ¬ 
ка!.. 

—  Ничего  больше  не  остается,  какъ  выгнать  изъ  теат¬ 
ра!..  язвительно  произнесъ  режиссеръ. 

—  Душка!  не  смѣй  быть  такъ  хорошъ!.,  прохрипѣлъ 
Петровъ  во  все  горло... 

Само  собою,  что  на  Петрова  писались  рапорты,  вслѣд¬ 
ствіе  которыхъ  онъ  подвергался  и  арестамъ,  и  штрафамъ, 
но,  конечно,  не  исправлялся,  и  при  удобномъ  случаѣ  опять 
солилъ  режиссеру,  а  режиссеръ,  съ  своей  стороны,  считалъ 
непремѣннымъ  долгомъ,  при  всякомъ  случаѣ,  солить  Петрову. 

Что-же  касается  Прусакова,  то  онъ,  въ  часы  ненормаль¬ 
ности,  на  замѣчанія  режиссера  отвѣчалъ  всегда  однимъ  и 
тѣмъ-же:  широко  разставя  ноги,  заложа  лѣвую  руку  въ 
карманъ  брюкъ,  а  правую  руку  сжавъ  въ  мощный  ку¬ 
лакъ  и  жестикулируя  ею  передъ  своимъ  лпцемъ,  читалъ 
на  французскомъ  діалектѣ  басню:  «Пѣтухъ  и  жемчужное 
зерно»,  произнося  французскія  слова  самымъ  грубымъ  рус¬ 
скимъ  жаргономъ,  причемъ  его  красное  и  лоснящееся  ли¬ 
це  принимало  страшно-свирѣпое  выраженіе...  Если  режис¬ 
серъ  не  отходилъ  прочь,  то  Прусаковъ,  окончивъ  басню, 
тотчасъ-же,  не  переводя  духу,  начиналъ  читать  ее  сно¬ 
ва  громче  прежняго  п  всегда  одерживалъ  верхъ,  т.  е. 
режиссеру,  наконецъ,  надоѣдало  слушать  чтеніе,  и  онъ 
оставлялъ  чтеца  въ  покоѣ  *)... 


*)  В.  В.  Прусаковъ,  выйдя  на  пенсіонъ,  пгралъ  съ  большимъ 
успѣхомъ  на  провинціальныхъ  сценахъ,  а  А.  И.  Петровъ  по- 
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Со  вступленіемъ  въ  должность  новаго  начальника  репер¬ 
туарной  частп,  насталъ  конецъ  полновластью  режиссера, 
отчего,  однако-жъ,  по  справедливости,  искусство  нисколь¬ 
ко  не  выиграло,  такъ  какъ  начальникъ  хотя  и  прослу¬ 
жилъ  въ  театральномъ  вѣдомствѣ  несчетное  количество 
лѣтъ *  *),  но  въ  искусствѣ  ровно  ничего  не  смыслилъ... 

Это  былъ  одинъ  изъ  представителей  того  чиновничества, 
типъ  котораго  давно  уже  уничтожился  и  отошелъ  въ  вѣч¬ 
ность.  Въ  былыя  времена,  чиновники  велись  цѣлыми 
поколѣпіямп,  такъ  какъ  чиновникомъ  сдѣлаться  было  весь¬ 
ма  нетрудно:  для  этого  нужно  было  лишь  потрудиться 
имѣть  родителемъ  чиновника  и  достигнуть  извѣстнаго  воз¬ 
раста;  наукъ-же  проходить  не  требовалось,  кромѣ  умѣнья 
очинятъ  гусиныя  перья  (стальныхъ  въ  тѣ  времена  еше 
не  знали)  и  современемъ  достигнуть  способности  ѵере- 
біъливатъ  бумаги,  причемъ  на  грамматику  слишкомъ  строга¬ 
го  вниманія  не  обращалось.  II  такъ,  эти  двѣ  способности, 
т.  е.  очинка  и  перебѣлка ,  и  воспроизводили  чиновниковъ 
(разумѣется,  мелкихъ).  Процессъ  этотъ  совершался  очень 
просто,  а  именно:  отецъ  приписывалъ  сынишку,  лѣтъ  14 — 
15,  къ  департаменту,  въ  которомъ  и  самъ  гнѣздился  отъ 
юности  до  сѣдинъ,  начавъ  карьеру  подъ  крылышкомъ 
своего  родителя,  и  сынишка  учился  писать  казенными 
чернилами  и  на  казенной  бумагѣ,  за  что,  оДнако-жъ,  полу- 


лучнлъ  пенсіонъ  весьма  малый,  такъ  какъ  не  дослужилъ  пол¬ 
наго  числа  лѣтъ  по  причинѣ  увѣчья.  Онъ,  играя  жида  въ 
пьесѣ  „Блокада  Ахты“,  упалъ  съ  лошади  н  переломилъ  ногу, 
которую  залѣчили  неудачно,  и  Петровъ  сильно  хромалъ,  не 
могши  ходить  безъ  палки.  Прусаковъ  и  Петровъ  давно  уже 
умерли. 

*)  Въ  началѣ  моей  службы,  онъ  былъ  уже  старикомъ,  имѣя 
„пряжку“  чуть-лп  не  за  XXX  лѣтъ.  Авт. 
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чалъ  и  жалованьице,  сначала  маленькое,  но  потомъ  и 
побольше,  а  тамъ,  глядишь— протерѣвъ  извѣстное  коли¬ 
чество  казенныхъ  стульевъ,  получалъ  первый  чинъ,  вслѣд¬ 
ствіе  чего  и  дѣлался  уже  настоящимъ  чиновникомъ,  пере¬ 
ставая  быть  « чиновникомъ ,  неимѣющимъ  чина» ,  какъ  тог¬ 
да  было  принято  называть  пхъ.  Часто  родоначальникомъ 
таковаго  поколѣнія  чиновниковъ  бывалъ  губернскій  реги¬ 
страторъ,  вышедшій  изъ  среды  (уничтожившейся  уже  кор¬ 
пораціи)  кантонистовъ.  Изъ  этихъ  птенцовъ,  высижен¬ 
ныхъ  на  казенныхъ  стульяхъ,  происходили  чиновники- 
дѣльцы,  или  по  просторѣчію:  «крючкотворы»,  изучившіе 
законы  и  дѣлопроизводство  прямо  на  практикѣ,  безъ  вся¬ 
кихъ  теорій.  Таковые  чиновники  бывали  необыкновенно 
горды  и  самолюбивы.  Каждый  изъ  нихъ,  съ  полученіемъ 
перваго  чина,  въ  разговорахъ  употреблялъ  слѣдующія  вы¬ 
раженія:  «нашъ  братъ  чиновникъ»,  пли  «изъ  нашей  ере- . 
ды—  изъ  благородныхъ»;  со  втораго-же  чина,  каждый  «изъ 
благородныхъ»  считалъ  себя  уже  «бариномъ».  Еслп-же 
который  изъ  нихъ  досиживался  до  коллежскаго  совѣтника, 
то  гордости  его  не  было  границъ,  а  высота  его  была  не¬ 
досягаема,  и  онъ,  по  внутреннему  убѣжденію,  причис¬ 
лялъ  себя  къ  «аристократіи»;  для  того-же,  чтобы  и  дру¬ 
гихъ  убѣдить  въ  своемъ  аристократизмѣ,  онъ  становился 
невѣжливъ,  нахаленъ  и  грубъ  въ  обращеніи  съ  тѣми,  разу¬ 
мѣется,  кто  отъ  него  зависѣлъ  и  кого  самъ  онъ  не  боял¬ 
ся  *). 

*)  Таковые  „аристократы"  воспроизводились  лишь  до  указа 
„объ  экзаменахъ  при  производствѣ  въ  гражданскіе  чины";  пос- 
лѣ-же  указа  неучпвшіеся  чпновнпкн  не  шлп  дальше  „титуляр¬ 
наго  совѣтника".  Въ  силу  этого,  въ  разговорахъ  о  такихъ 
чиновникахъ,  вошло  въ  употребленіе  называть  нхъ:  „ вѣчнаго 
цеха  титулярный  совѣтникъ11 . 
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Чтобы  не  распространяться  о  неспособности  начальника 
репертуарной  части  къ  исполненію  ввѣренной  ему  должно¬ 
сти,  довольно  припомнить  слѣдующій  фактъ:  въ  драмати¬ 
ческой  труппѣ  былъ  выходнымъ  актеромъ  нѣкто  Г . , 

непмѣвшій  ни  малѣйшей  способности,  но,  между  тѣмъ, 
чувствовавшій  неодолимое  влеченіе  къ  исполненію  ролей 
высокихъ,  сообразно  своему  росту  *).  Походивъ  по  сценѣ 
нѣсколько  лѣтъ,  онъ  уѣхалъ  въ  провинцію,  гдѣ  п  про¬ 
былъ  довольно  долгое  время,  дѣлая  неизвѣстно  что.  Затѣмъ, 
снова  явясь  въ  Петербургъ,  онъ  пожелалъ,  ни  больше,  ни 
меньше,  какъ  замѣнить  В.  А.  Каратыгина,  для  чего  и 
предсталъ  предъ  новаго  начальника  репертуарной  части 
съ  заявленіемъ  о  дебютѣ  въ  ролп  «Прокопія  Петровича», 
въ  драмѣ  «Смерть  Ляпунова».  Дебютъ  былъ  назначенъ 
безъ  проволочекъ.  Дебютъ  состоялся  п...  багюшки-свѣты! 
что  это  было!!.  Много  мнѣ  доводилось  видѣть  какъ  удач¬ 
ныхъ,  такъ  п  неудачныхъ  дебютовъ,  но  такихъ — никогда!.. 
Всякій  другой  дебютантъ  при  неудачѣ  конфузится  и  теряет¬ 
ся,  чѣмъ  самымъ  внушаетъ  состраданіе  н  жалость,  но 
Г....  своею  неудачею  вызывалъ  негодованіе  п  отвращеніе; 
это  былъ,  въ  полномъ  смыслѣ,  мѣднолобый  нахалъ, 
который,  не  говоря  уже  о  какой-лпбо  сценической  способ¬ 
ности,  вовсе  не  понимаетъ,  что  говоритъ  и  дѣлаетъ, 
отчего,  однако,  не  только  не  конфузится,  но  вовсе  не 
обращаетъ  вниманія  на  публику  н  нисколько  не  интере¬ 
суется  тѣмъ,  съ  какимъ  чувствомъ  она  относится  къ  его 
варварскому  истязанію  трагической  ролп. 

Наконецъ,  вожделенный  пятый  актъ  трагедіи  насталъ. 


*)  Г...  былъ  ростомъ  въ  сажень  безъ  вертка,  но  очень  худо¬ 
щавъ  н  узокъ  въ  плечахъ,  вслѣдствіе  чего  п  получилъ  прозва¬ 
ніе:  ..Боярппа  Скалки“. 
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Къ  счастію  искусства  и  публики,  Волынскій  зарѣзалъ 
дебютанта...  Занавѣсъ  опустился.  Актеры,  участвовавшіе 
въ  драмѣ,  еще  не  успѣли  закрыть  рты  отъ  удивленія 
на  игру  дебютанта,  какъ  изъ  директорской  ложи  выходитъ 
на  сцену  самъ  начальникъ  репертуарной  части  и,  обратясь 
ко  всѣмъ  присутствующимъ,  указывая  на  дебютанта, 
произнесъ  рѣчь,  достойную  быть  вписанной  золотыми 
буквами  въ  лѣтопись  «о  дѣяніяхъ  театральныхъ  администра¬ 
торовъ  п  руководителей  искусства». 

—  Ка...  ка...  каковъ?!.  Ну,  что  ватъ  хваленый  Кара¬ 
тыгинъ?!.  . 

Это  было  сказано  не  въ  переносномъ,  а  въ  буквальномъ 
смыслѣ,..  Рты  актеровъ,  не  успѣвшіе  закрыться  отъ 
дѣйствій  дебютанта,  разину лись  еще  шире  отъ  разумно¬ 
мудрой  рѣчи  начальника... 

Въ  этомъ-то  начальникѣ  репертуарной  части  режиссеръ 
и  встрѣтилъ  камень  преткновенія  своему  полновластью... 
Начальникъ  возжелалъ:  самъ  лично,  безъ  всякихъ  посред¬ 
никовъ,  вести  драматическое  искусство  по  пути,  если  не 
къ  процвѣтанію  и  славѣ,  то  къ  глубочайшей  пропасти  и 
конечной  гибели...  Между  двумя  деспотами,  мало  по  малу, 
возстановилась  разладица,  проявлявшаяся,  сначала,  въ 
шпилькахъ,  подставляемыхъ  другъ  другу,  а  затѣмъ  пере¬ 
шла  въ  полнѣйшую  контру,  окончившуюся  пораженіемъ 
режиссера.  Дѣло  было  такъ:  когда  властители  окончательно 
поссорились,  и  вслѣдствіе  ссоры  воспослѣдовало  объясненіе 
съ  директоромъ,  но  объясненіе  не  изустное,  а  (по  настоя¬ 
нію  начальника  репертуарной  части)  «на  бу  мат»,  то 
режиссеръ,  въ  своей  объяснительной  запискѣ,  имѣлъ  не¬ 
осторожность  выразиться  такъ:  «Всѣмъ  извѣстно,  что  Е . 
М.  (имя  и  отчество  начальника  р.  ч.)  человѣкъ  недобро¬ 
желательный»...  Е.  М.  ухватился  за  это  выраженіе,  увидя 
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зъ  немъ  камень  для  своей  пращи  на  пораженіе  против¬ 
ника.  Онъ  доложилъ  директору,  что  намѣренъ  формою 
суда  потребовать  отъ  режиссера  доказательствъ  взводимаго 
имъ  обвиненія  на  него  (начальника  р.  ч.),  ибо  слово: 
«недоброжелательный»  есть  тяжкое  обвиненіе...  Всѣ  стара¬ 
нія  директора  примирить  враждующихъ  не  имѣли  успѣха: 
Е.  М.  соглашался  на  миръ,  лишь  съ  условіемъ  отставки 
режиссера...  Конецъ  воспослѣдовалъ  тотъ,  что  режиссеръ, 
несмотря  на  то,  что  былъ  полезнѣе  дѣлу,  нежели  началь¬ 
никъ  репертуарной  части,  подалъ  въ  отставку. 


—  191  — 


Глава  !І, 

Режиссеры  п  пхъ  помощники. — Обязанности  помощника. — Его 
большая  отвѣтственность  при  маломъ  вознагражденіи. — Писаря 
театральной  конторы  въ  должностяхъ  машиниста  и  театр -Мей¬ 
стера. — Режиссеръ  Александръ  Александровичъ  Яблочкинъ. — 
Его  знаніе  дѣла  и  энергія  — Рнмляне,  Шведы  и  Аланы  въ  ис¬ 
панскихъ  сапогахъ. — Постановка  пьесы  „Русская  свадьба4',  какъ 
пробный  камень  режиссерскихъ  способностей  А.  А.  Яблочки¬ 
на. — Потеря  бутафорскихъ  вещей. — Талія  и  Мельпомена  рус¬ 
ской  труппы,  переселившіяся  въ  новый  домъ  „безсмѣннаго  де¬ 
журнаго  члена". — А.  А.  Яблочкинъ — антрепренеръ  Тифлисска¬ 
го  театра. — Убытки,  понесенные  антрепренеромъ  отъ  пожара 
театра. — Перемѣна  названія  театра  изъ  „Александрийской^  въ 
„Александринскій“ . 


[ШрІ 

Тридцать  лѣтъ  назадъ,  быть  режиссеромъ  драматиче¬ 
ской  труппы  не  составляло  большаго  труда.  Трудно  (мо¬ 
жетъ  быть)  было  сдѣлаться  имъ,  а  затѣмъ  оставалось 
только  получать  жалованье,  бенефисъ,  солить ,  или  покро¬ 
вительствовать  актерамъ  по  своему  усмотрѣнію  и...  рабо¬ 
тать  на  себя  за  хозяйскимъ  тепломъ  и  освѣщеніемъ ,  т .  е . 
хоть  сочинять  пьесы  на  казенной  бумагѣ,  за  казенной  лам¬ 
пой.  Это  не  голос ловіе,  а  дѣйствительно  было  такъ,  и 
вотъ  почему:  тогдашняя  труппа  была  такова,  что  не  толь¬ 
ко  первые  и  вторые,  но  третьи  сюжеты  знали  свое  дѣло 
настолько  хорошо,  что  режиссеру  не  приводилось  ни  учить 
ихъ,  ни  дѣлать  имъ  какія-либо  замѣчанія.  Самп-же  ар¬ 
тисты,  въ  исполняемыхъ  ими  пьесахъ,  заботились  и  о 
ходѣ  всѣхъ  сценъ,  сами  распредѣляя  мѣста  и  всѣ  дви¬ 


женія чтобы  каждому  дѣйствующему  лицу  было  ловко ,  отъ 
чего  ансамбль  и  бывалъ  всегда  удовлетворителенъ.  Кромѣ 
того,  при  вышеупоминаемомъ  режиссерѣ  состояло  три  «по- 
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мощника»:  Алексѣй  Александровичъ  Краюшкпнъ,  Иванъ 
Ивановичъ  Руссо  и  Семёнъ  Петровичъ  Алекииъ;  первый 
изъ  нихъ  правилъ  комедіями,  второй— трагедіями  и  дра¬ 
мами,  а  третій— водевилями  и  оперетками.  Всѣ  трое  зна¬ 
ли  и  исполняли  дѣло  въ  совершенствѣ.  Дѣло-же  каждаго 
помощника  режиссера  было  слѣдующее:  для  новой  пьесы 
сдѣлать  «мотпировкц »,  т.  е.  опредѣлить,  какія  для  нея 
нужны  «декораціи»,  «мебель»,  а  для  каждаго  дѣйствую¬ 
щаго  лица— одежду,  обувь,  парикъ  и  такъ  называемыя 
«аксессуарныя»  вещи,  какія  каждый  долженъ  имѣть  въ 
карманѣ,  или  въ  рукахъ,  напримѣръ:  бумажникъ,  трость 
и  т.  и.,  словомъ:  назначить  все  до  послѣднихъ  мелочей. 
Написавъ  «монтировку»,  помощникъ  подавалъ  ее  своему 
непосредственному  начальнику — режиссеру,  дабы  и  тотъ 
сдѣлалъ  свое  дѣло,  т.  е.  подписалъ  ее  не  читая  и  далъ 
ей  ходъ — отправилъ  въ  контору  театровъ  для  исполненія. 
Если  въ  пьесѣ  участвуетъ  «народа»  пли  «юти»  съ  «об¬ 
ща  ми  рѣчами »,  то  при  постановкѣ  пьесы,  на  ея  репети¬ 
ціяхъ,  дѣломъ  помощника  режиссера  было  проходить  эти 
рѣчи  съ  выходными  актерами,  изображающими  «народъ» 
пли  «гостей»,  т.  е.,  слѣдя  за  ходомъ  пьесы  по  книгѣ, 
под  каше  отъ  актерамъ,  какъ  рѣчи,  такъ  и  движенія,  поку¬ 
да  они  таковыхъ  не  заі/чатз.  Въ  спектаклѣ-же,  во  время 
представленія  пьесы,  дѣло  помощника — слѣдить  за  выхо¬ 
домъ  на  сцену  каждаго  дѣйствующаго  лица;  еслп-же  ко¬ 
торое  изъ  нихъ  опоздаетъ,  то  отвѣтственность  за  это  ло¬ 
жится  какъ  на  опоздавшаго,  такъ  равно  п  на  помощника. 
Помощппкъ-же  отвѣчаетъ  п  за  то,  если  какой  нпбудь  ве¬ 
щи  не  окажется  на  сценѣ,  несмотря  па  то,  что  въ  «мон¬ 
тировкѣ»  имъ  было  указано  каждой  веши  мѣсто  п  время, 
а  не  оказалось  ее  потому,  что  «бутафоръ»  забылъ  поло¬ 
жить  или  поставить  таковую.  Вотъ  почему  помощникъ  ре- 
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жиссера  и  долженъ  быть  очень  внимателенъ  и  довѣрять 
только  собственнымъ  глазамъ;  для  того,  передъ  поднятіемъ 
занавѣса,  онъ  осматриваетъ  все  должное  быть  на  сценѣ  и, 
кромѣ  того,  передъ  выходомъ  каждое  дѣйствующее  лицо 
опрашиваетъ :  «находится-ли  въ  его  карманахъ  то,  что 
должно  по  монтировкѣ  въ  нихъ  находиться»?  Словомъ: 
во  все  продолженіе  пьесы,  помощникъ  долженъ  быть  на 
ногахъ  и,  какъ  говорится:  « на  чуку» .  Изъ  всего  выше¬ 
сказаннаго  видно,  что  на  долю  помощника  режиссера  вы¬ 
падало:  пониманіе  дѣла,  много  трудовъ,  еще  больше  от¬ 
вѣтственности  и...  очень-очень  мало  вознагражденія,  сра¬ 
внительно  съ  режиссеромъ.  Кромѣ  того,  видно  также  и  то, 
что  быть  въ  то  время  режиссеромъ  не  составляло  особен¬ 
ныхъ  хлопотъ... 

Хотя  помощники  тѣхъ  временъ  и  знали  дѣло  въ  совер¬ 
шенствѣ,  но,  однако,  это  отнюдь  не  давало  имъ  права 
надѣяться  сдѣлаться  режиссерами  Хотя  во  всѣхъ,  какъ 
казенныхъ,  такъ  и  частныхъ  должностяхъ,  помощникъ 
есть  кандидатъ  на  должность  того  лица,  которому  онъ 
служитъ  помощникомъ,  но  въ  театральномъ  мірѣ  велись 
свои  порядки  особенные ;  такъ,  во  время  отлучекъ  въ  от¬ 
пускъ  режиссера  X?  1-й,  его  обязанности  исправлялъ  всег¬ 
да  помощникъ  его  А.  А.  Краюшкинъ,  и  отсутствіе  режис¬ 
сера  никогда  не  бывало  замѣтно:  дѣла,  или  пьесы  шли 
точно  такъ-же,  если  еще  не  лучше  *),  какъ  въ  присут- 

*)  Пьесы  могли  идти  лучше,  потому  что  исправляющій  дол¬ 
жность  режиссера  никогда  не  дозволилъ-бы  себѣ  прибѣгать  къ 
подобнымъ  фарсамъ,  какъ  напримѣръ:  выкпщть  изъ  драмы 
цѣлы  і  актъ  .  а  неяркою  актера  Исправляющій  должность  въ 
подобномъ  случаѣ  замѣнплъ-бы  др  му  какою  нибудь  другою 
пьесою,  что,  ко  тчно,  стоило-бы  ему  громаднѣйшихъ  хлопотъ; 
режпссеръ-же  имѣлъ  право:  не  признавать  за  собою  никакого 
долга,  могущаго  причинять  ему  хлопоты. 
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ствііі  режиссера.  Одна  ко- жъ,  когда  должность  режиссера 
сдѣлалась  вакантною,  то  на  нее  былъ  опредѣленъ  другой, 
при  которомъ  А.  А.  Краюшкпнъ  отправлялъ  опять  ту -же 
скромную  н  неблагодарную  обязанность  помощника  *). 
Впрочемъ,  въ  театральномъ  мірѣ  случалось  и  не  это:  при 
Александрпнскомъ  театрѣ  былъ  машинистомъ  Петръ  Ива¬ 
новичъ  Карташевъ,  а  его  помощникомъ,  или  театръ-мей- 
стеромъ,  Сергѣй  Афанасьевнчъ  Демиховъ,  оба  изъ  учени¬ 
ковъ  знаменитаго  Роллера  (состоящаго  и  понынѣ  маши¬ 
нистомъ  Большаго  театра),  что  н  доказываетъ,  что  оба 
они  понимали  дѣло.  Когда-же  первый  изъ  нихъ  вышелъ 
въ  отставку,  а  второй  умеръ,  то,  не  долго  думавши,  ихъ 
должности  замѣстили  двумя  « писарями »  пзъ  театральной 
конторы.  .  Но  возвращусь  опять  къ  режиссерамъ.  По  свер¬ 
женіи  X?  1-го,  на  его  мѣсто  поступилъ  Александръ  Алек¬ 
сандровичъ  Яблочкинъ,  актеръ  (воспитанникъ  петербург¬ 
скаго  театральнаго  училища),  много  игравшій  на  провин¬ 
ціальныхъ  театрахъ  и  на  нпхъ-же  имѣвшій  большую  прак¬ 
тику,  какъ  режиссеръ.  Кромѣ  пониманія  дѣла,  онъ  отли¬ 
чался  необыкновенной  энергіей  при  его  исполненіи,  и 
настойчивостью  въ  отношеніи  къ  начальству.  Прежде 
обыкновенно  бывало  такъ:  при  постановкѣ  новой  пьесы 
( капитальной ,  составляющей  спектакль;  о  маленькпхъ-же 
п  говорить  нечего),  режиссеръ  пишетъ,  въ  контору  теат¬ 
ровъ,  требованіе  о  новыхъ  декораціяхъ,  мебели,  костюмахъ, 
обуви  и  аксессуарныхъ  вещахъ;  коптора-же,  съ  своей  сто¬ 
роны,  дѣлаетъ  на  режиссерскомъ  требованіи,  противъ  каж- 

)  А.  А.  Краюшыг. ъ  въ  свое  время  былъ  режиссеромъ  теат¬ 
ровъ:  цирка  (нынѣ  Маріинскій)  и  Красі  осельскаго,  о  чемъ 
мьѣ  придется  вспоминать  своевременно.  Теперь  же  і  е буду  та- 
бѣгать  впередъ. 


даго  требуемаго  предмета,  твердо  заученное  предписаніе: 
«выбрать  изъ  стараго ».  II  ..  кончено:  формальность  со¬ 
блюдена,  режиссеръ  и  контора  сдѣлали  свое  дѣло,  іі  мо¬ 
гутъ  быть  совершенно  спокойны.  Хотя,  правда,  что  обста¬ 
новка  драматическихъ  представленій  поражала  грязью  и 
нерѣдко  такими  курьезными  случайностями,  какъ  напри¬ 
мѣръ,  въ  «Велнзаріѣ»  —  римскіе  легіоны  и  дикіе  аланы  вы¬ 
ходили  въ  испанскихъ  сапогахъ  съ  раструбами  (тѣ-же  са¬ 
мые  сапоги  красовались  и  на  ногахъ  шведовъ,  предводи¬ 
мыхъ  Карломъ  ХП  подъ  Полтавою),  а  ликторы,  откры¬ 
вающіе  тріумфальное  шествіе  передъ  колесницею  Велиза¬ 
рія,  смѣшили  публику  тѣмъ,  что  на  ходу  подскакивали, 
дабы  поймать  на  лету  башмакп  (замѣняющіе  сандаліи), 
которые  до  того  были  стоптаны  и  истрепаны,  что  не 
могли  держаться  на  ногахъ.  Вотъ  противъ  таковыхъ-то. 
вышеприведенныхъ  предписаній  конторы  вооружался  г. 
Яблочкинъ  настойчивостію,  и  умѣлъ,  хотя  отчасти,  по¬ 
бѣждать  оныя,  т.  е.,  мпнуя  формальности,  онъ  разумны¬ 
ми  доводами,  представляемыми  лично  директору,  успѣвалъ 
получать  разрѣшенія  если  и  не  на  все  нужное  для  пье¬ 
сы,  то,  по  крайней  мѣрѣ,  на  необходимѣйшее  Какъ  на 
образчикъ  режиссерской  способности  г.  Яблочкина,  доста¬ 
точно  указать  на  пьесу,  имъ  поставленную,  «Русская 
свадьба»,  которая  своимъ  громаднѣйшимъ  успѣхомъ  и  дол¬ 
гимъ  существованіемъ  на  репертуарѣ  обязана  не  столько 
автору,  сколько  режиссеру.  Пьеса,  по  внутреннему  своему 
содержанію,  длинна,  суха  и  безжизненна,  выигрывала-же 
чпсто  лишь  внѣшностію."  Декораціи,  костюмы,  аксессуар¬ 
ныя  вещи — все  было  новое,  вполнѣ  соотвѣтствующее  эпо¬ 
хѣ.  Хоры  были  разучены  безукоризненно.  Кромѣ  того: 
мѣста  и  расположеніе  дѣйствующихъ  лицъ,  какъ  персо¬ 
нажей,  такъ  выходныхъ  п  хористовъ,  въ  каждой  сценѣ 
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было  эффектно  и  красиво ,  вся  пьеса  твердо  срепетовапа, 
и  потому  шла  необыкновенно  гладко.  И  обо  всемъ  этомъ 
позаботплся  режиссеръ.  Словомъ,  г.  Яблочкинъ  сдѣлалъ 
то,  въ  чемъ,  по  настоящему ,  и  должна  заключаться  нас¬ 
тоящая  обязанность  настоящаго  режиссера.  Повторяю,  что 
въ  г.  Яблочкинѣ  сильно  преобладала  настойчивость,  при¬ 
носящая  много  пользы  дѣлу,  побѣждая  апатичность,  или 
что  ннбудь  п  другое,  театральной  администраціи  въ  отно¬ 
шеніи  къ  драматической  труппѣ.  Такъ,  въ  его-же  (г.  Яблоч¬ 
кина)  бытность,  въ  Александрннскій  театръ  было  пода¬ 
рено  изъ  Таврическаго  дворца  много  различной  мебели, 
ковровъ  и  прочей  домашней  утвари.  Вышло  было  чье-то 
распоряженіе — веши  эти  спрятать,  но  режиссеръ  настоялъ. 
чтобы  онѣ  поступили  въ  бутафорскую  Александрннскаго 
театра,  какъ  подаренныя  для  его  сцены:  сцена  при  из¬ 
вѣстныхъ  случаяхъ  стала  украшаться  дворцовою  мебелью 
п  коврами,  шитыми  шелками'  и  золотомъ,  хотя  при  этомъ 
неизвѣстно  также,  по  чьему  распоряженію  (въ  старину  въ 
хозяйственной  части  театра  не  распоряжался  развѣ  только 
лѣнивый),  мраморныя  доски  со  столовъ  были  сняты  по 
причинѣ  ихъ  тяжести  и  замѣнены,  ради  легкости,  дере¬ 
вянными,  расписанными  подъ  мраморъ  до  того  натураль¬ 
но,  что  не  узнаешь...  куда  дѣвались  настоящія?.  Безъ 
настойчивости  режиссера  легко  могло  статься,  что  и  всѣ 
бы  вещи  затерялись,  такъ  какъ  за  сценическимъ  добромъ 
строгаго  надзора  еще  не  было  установлено.  Бутафорскія 
вещи  легко  могли  затеряться,  когда  затеривались  даже  и 
самыя  части  зданія  Александрннскаго  театра.  Въ  стѣнѣ 
этого  зданія  (обращенной  къ;  Театральной  улицѣ)  видны  и 
понынѣ  два  большихъ  пустыхъ  ниша.  Прежде  въ  этихъ 
нишахъ  помѣщались  массивныя’  фигуры  «Таліи»  и  «Мель¬ 
помены».  Отъ  неизвѣстныхъ-причинъ  у  Мельпомены  ска- 
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тилась  голова  съ  плечъ,  т.  е.  «буквально  отвалилась,  упа¬ 
ла  на  мостовую  п  разбилась  въ  дребезги.  Въ  то-же  самое 
время  «безсмѣнный  дежурный  членъ»  при  спектакляхъ 
К.,  только  что  женившійся,  начиналъ  свивать  теплое 
гнѣздышко  для  своихъ  будущихъ  птенчиковъ,  т.  е.  стро¬ 
ить  каменный  домишко.  «Членъ»,  освидѣтельствовавъ  го¬ 
лову  Мельпомены,  убѣдился,  что  она  изъ  чистаго  алеба¬ 
стра,  изъ  чего  и  вывелъ  слѣдующее  точное  заключеніе: 
что  если  голова  Мельпомены  алебастровая,  то  и  тулови¬ 
ще  ея  таковое-жъ,  а  такъ  какъ  Мельпомена  и  Талія  — од¬ 
ного  поля  ягода,  то  и  послѣдняя  должна  состоять  изъ  та  - 
кого-же  матеріала,  какъ  и  первая,  н  что  въ  обѣихъ  поч¬ 
тенныхъ  музахъ  матеріала  должно  быть  количество  пре¬ 
порядочное,  и  что  оный  матеріалъ  весьма  пригоденъ  при 
свивкѣ  каменнаго  гпѣздышка.  Вслѣдствіе  таковыхъ  выво¬ 
довъ,  членъ  пришелъ  къ  слѣдующему  заключенію:  оста¬ 
вить  Мельпомену  безъ  головы  не  совсѣмъ  прилично,  при- 
ставлять-же  ей  новую  голову  будетъ  изъянно  для  дирек¬ 
ціи;  гораздо  раціональнѣе  стащить  долой  и  остатки  Мель¬ 
помены,  а  чтобы  не  портить  симметрію  фасада  зданія,  то 
стащить  и  Талію;  для  того-же,  чтобъ  онѣ  не  пропали  безъ 
пользы,  слѣдуетъ  истолочь  нхъ  и  употребить  при  постройкѣ 
своего  домишка.  Какъ  задумано,  такъ  и  сдѣлано,  п  ник¬ 
то  на  это  не  обратилъ  вниманія.  Съ  той  поры  Александ- 
ринскій  театръ  такъ  и  пробавляется  безъ  Таліи  и  Мель¬ 
помены...  Но  обратимся  къ  режиссерамъ. 

А.  А.  Яблочкинъ  оставилъ  эту  должность  для  того, 
чтобы  сдѣлаться  антрепренеромъ  въ  Тифлисѣ  (гдѣ  онъ,  во 
времена  своей  молодости,  бывалъ  уже  режиссеромъ,  о  чемъ 
я  говорилъ  выше).  Принявшись  серьезно  за  дѣло,  положивъ 
на  него  свой  собственный  капиталецъ  и  удостоятъ  значи¬ 
тельной  субсидіи  отъ  Его  Высочества  Намѣстника  Кавказа , 


—  198  — 


Александръ  Александровичъ  повелъ  дѣло  очень  успѣшно, 
но...  пожаръ  истребилъ  театръ  со  всѣми  принадлежностя¬ 
ми,  какъ-то:  декораціями,  костюмами  н  библіотекою.  О 
дальнѣйшей  судьбѣ  тифлисскаго  театра  мнѣ  неизвѣстно. 
Но  смѣло  можно  сказать,  что  если  бы  не  несчастная  слу¬ 
чайность.  то,  при  такомъ  энергическомъ  и  способномъ 
антрепренерѣ,  онъ  должеиъ-бы  встать  не  только  на  твер¬ 
дую,  но,  пожалуй,  и  высокую  ногу. 

Въ  память  своего  режиссерства,  г.  Яблочкинъ  оставилъ 
потомству  названіе  драматическаго  театра,  который  до  того 
назывался  „Александрынскимѵ*.  а  по  распоряженію  г. 
Яблочкина  сталъ  (на  афишахъ)  называться  ..Аленсандрин- 
скимъ“.  Второе-же  нововведеніе  на  афишахъ,  задуманное 
тѣмъ-же  режиссеромъ,  не  привилось:  онъ  пачалъ-было,  вмѣ¬ 
сто  исковерканнаго  слова  „Дивертиссементъ“,  писать  „  Ди- 
вертиссманъ“,  но  почему-то  оставилъ.  Положимъ,  что  ви¬ 
дѣть  французское  слово,,  изображенное  русскими  буквами, 
немножко  странно,  по  тогда  на  это  не  обращалось  особен¬ 
наго  вниманія.  Тогда  н  на  нынѣшнемъ  « комендантскомъ 
управленіи»!  виднѣлась  надпись  русскими  буквами:  ,.Ордо- 
нансъ-гаусъ“. 


199 


Режиссеръ  Евгеній  Ивановичъ  Вороновъ. — Его  строгое  отноше¬ 
ніе  къ  дѣлу. — Затруднительное  положеніе  режиссера  при  поста¬ 
новкѣ  пьесъ,  за  неимѣніемъ  декораціи,  костюмовъ  и  талан¬ 
товъ. — Режиссеръ,  читающий  актерамъ  лекціи  русскаго  языка  — 
Актриса  С — ва,  имѣющая  дарованіе,  бе  ;ъ  всякихъ  способностей, 
получать  жалованье  и  бенефисы  въ  продолжен :п  многихъ  лѣтъ. — 
„ Мелочность  и  придирчивость  режиссера  изъ  за  одной  бук- 
вы“ — по  выраженію  артиста  О — ва. — Честность  и  нравстзе  і- 
ность  режиссера— Его  самообразованіе. — Ею  безпристрастіе  и 
уваженіе  личностей  безъ  различія  окладовъ. — Его  тщетное  с.та- 
раи'е  улучшить  бытъ  выходныхъ  актеровъ. — Боя  нь  режиссера 
прослыть  взяточникомъ,  заставлявшая  его  откашватьея  отъ 
Сіігары,  предлагаемо  й  актеромъ,  получающимъ  разовыя.  — Незло¬ 
памятность  режиссера. 


«йіГежйссеръ  Евгепій  Ивановичъ  Вороновъ  былъ  также, 
какъ  и  его  предшественникъ,  г.  Яблочкинъ,  воспитан¬ 
никомъ  петербургскаго  театральнаго  училища  и  актеромъ 
драматической  труппы.  Онъ  не  обладалъ  особеннымъ  та¬ 
лантомъ,  но  играя  небольшія  роля  (преимущественно,  ре¬ 
зонеровъ)  въ  драмахъ  и  трагедіяхъ,  хотя  не  придавалъ 
имъ  особенной  рельефности,  но  и  ни  одной  пзъ  нихъ  не 
портилъ,  благодаря  своему  уму,  добросовѣстному  отноше¬ 
нію  къ  дѣлу  и  большой -если  не  учености,  то,  по  край¬ 
ней  мѣрѣ,  начитанности .  Какъ  актеръ,  онъ  имѣла,  большую 
практику  къ  театрѣ-циркѣ,  куда  была  откомандирована 
« молодая  труппау)  \  тамъ  онъ  игралъ  много  ролей  изъ  ре¬ 
пертуара  Петра  Ивановича  Григорьева  и  гдѣ  въ  первый 
разъ  въ  жизни  былъ  вызванъ  публикою ,  за  исполненіе  роли 
солдата,  въ  водевилѣ -фарсѣ  « Заколдованные  медвѣди »,  на- 
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писанномъ  однимъ  изъ  молодыхъ  актеровъ,  для  бенефиса 
Петра  Григорьевича  Григорьева,  состоявшаго  тогда  также 
въ  « молодой  труппѣ ».  Впослѣдствіи,  бывши  уже  режис¬ 
серомъ,  Евгеній  Ивановичъ,  разговаривая  съ  актеромъ, 
сказалъ:  «мнѣ  вашъ  водевиль  на  всю  жизнь  будетъ  па¬ 
мятенъ,  потому  что  въ  немъ  я  впервые  удостоился  вы¬ 
зова  публики». 

Сдѣлавшись  режиссеромъ,  Евгеній  Ивановичъ  отъ  ввѣ¬ 
ренной  ему  труппы  требовалъ  такого-же  точнаго  и  честнаго 
отношенія  къ  дѣлу,  какъ  относился  къ  оному  самъ  лично. 
Онъ,  прежде  всего,  строго  требовалъ  отъ  актеровъ  твер¬ 
даго  знанія  ролей  и,  кромѣ  того,  отнюдь  не  дозволялъ 
перефразировки  рѣчей.  Въ  подобныхъ  случаяхъ  онъ  оста¬ 
навливалъ  актеровъ  словами:  «потрудитесь  говорить  такъ, 
какъ  написано  у  автора ,  потому  что  очз  думалъ  объ  этой 
фразѣ  также .  как ъ  о  всей  пьесѣ».  Еслп-жъ  бывало, 
актеръ  возразитъ,  что  фраза  «неправильна» ,  или « некрасива » , 
то  Евгеній  Ивановичъ  успокоивалъ  его  замѣчаніемъ:  «//.' 
батюшка ,  за  это  авторъ  и  отвѣчаетъ  передъ  публикою , 
а  наша  обязанность  —  дѣлать  то ,  что  уюдно  автору ». 
Таковая  точность  очень  не  нравилась  актерамъ.  По  ихъ 
мнѣнію,  это  было:  « мелочность »  и  « придирчивость »  (не 
думаю,  чтобы  авторы  раздѣляли  подобное  мнѣніе  актеровъ), 
за  что  режиссера  и  называли  —  разумѣется,  за  глаза  — 
*  формалистомъ»  и  «фельдфебелемъ» .  Евгенію  Ивановичу, 
подъ  конецъ  его  управленія,  стоила  не  малаго  труда 
постановка  пьесъ  такъ,  что-бы  онѣ  шли,  по  крайней 
мѣрѣ,  сносно.  Казалось,  что  на  драматическую  труппу 
дирекція  « махнула  рукой»,  не  разрѣшая  для  нея  ничего 
новаго:  нн  декорацій,  ни  костюмовъ,  да  кромѣ  того,  и 
самая  труппа  весьма  обѣднѣла  талантами,  изъ  которыхъ: 
одни  умерли,  другіе  вышли  въ  отставку,  хотя  въ  первыхъ 
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сюжетахъ  (по  жалованью,  разовымъ  и  бенефисамъ)  недо¬ 
статка  не  было. 

Евгеній  Ивановичъ  былъ  тѣмъ  самымъ  режиссеромъ, 
которому  (какъ  я  упоминалъ  выше)  нерѣдко  приходилось 
читать  актерамъ  лекціи  русскаго  языка. 

Такъ,  однажды,  на  репетиціи  пьесы:  «Ночь  на  распутьи», 
актеръ  1.  (считавшійся  первокласснымъ)  произноситъ 
слѣдующую  фразу: 

«Да  и  стыдно-бы  намъ  было,  князь,  на  лады  къ  тебѣ 
пріѣхавши,  посрамить  себя  негазладицей» . 

—  Стопъ!  кричитъ  режиссеръ  (имѣющій  привычку 
этимъ  возгласомъ  останавливать  совравшаго  актера),  и 
подойдя  къ  г.  1.,  сидящему  за  столомъ  князя,  спрашиваетъ: 

Что  вы  сказали? 

Тотъ  повторилъ  фразу  изъ  слова  въ  слово.  Режиссеръ 
съ  вытянувшимся  отъ  удивленія  лицемъ  посмотрѣлъ  въ 
глаза  г.  М. 

—  Повторите  еще,  г.  М.,  говоритъ  онъ  измѣнившимся 
голосомъ. 

Господинъ  1.  съ  недовольною  миною  произноситъ 
фразу,  опять-таки  безъ  всякаго  измѣненія. 

—  Господинъ  М.!  восклицаетъ  поблѣднѣвшій  режиссеръ, 
вы  вовсе  не  думаете  о  томъ,  что  говорите!..  Вѣдь  вы 
говорите  безсмыслицу.  И  затѣмъ  режиссеръ  продолжаетъ, 
ударяя  на  слова:  пріѣхавши  къ  князю  на  лады ,  вы 
не  можете  посрамить  себя  неразладицей ,  потому  что  лады 
и  неразладица  будетъ  одно  и  тоже.  Вамъ  слѣдуетъ  гово¬ 
рить:  посрамить  себя  разладицей. 

—  Зачѣмъ-же  у  меня  такъ  въ  роли  написано!  воскли¬ 
цаетъ  съ  благороднымъ  негодованіемъ  г.  1.,  доставая  изъ 
кармана  тетрадку,  чтобы  доказать  свою  невиновность;  но 
режиссеръ  не  допустилъ  его  до  представленія  веществен- 
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ныхъ  доказательствъ,  прошипѣвъ  со  злостью  и  презрѣ¬ 
ніемъ: 

—  Стыдитесь,  батюшка!  Вѣдь  вы  называетесь  первымъ 
артистомъ!..  Кромѣ  того,  человѣку  данъ  здравый  смыслъ!.. 

Режиссеру  приходилось  дѣлать  подобныя  замѣчанія 
«  инымъ  артистамъ;  такъ,  напримѣръ,  одинъ  изъ  нихъ, 
играя  Ивана  Кольцо,  въ  драмѣ  «Ермакъ»,  фразу: 

„Намъ  дѵму  разгадать  его — ума  не  хватитъ"! 
несмотря  на  неоднократныя  замѣчанія  режиссера,  про¬ 
износилъ  всегда  такъ: 

„Намъ  думу  разгадать,  его  ума  не  хватитъ*, 
а  въ  пьесѣ  «Наполеоновскій  гвардеецъ»,  тотъ  же  артистъ, 
слово:  «аренда»,  постоянно  замѣнялъ  словомъ:  «арена». 
Артнстка-же  С.,  играя  роль  Натальи  Дмитріевны’,  въ 
комедіи  «Горе  отъ  ума»,  стихъ: 

„Все  ревматизмъ  п  головныя  болп“ 
передавала  чистою  прозою: 

„Да  у  него  все  голова  болитъ11 

II  настолько  была...  наивна,  что  даже  не  могла  понять: 
почему  стиха  передавать  своим і  словами  негодится... 
Кстати  объ  этой  артисткѣ  Выйдя,  много  лѣтъ  тому 
назадъ,  изъ  театральнаго  училища,  опа  пробовала  своп 
силы  въ  водевиляхъ  и  драмахъ  и,  какъ  въ  тѣхъ,  такъ 
и  другихъ  доказала  вполнѣ  свою  несомнѣнную  неспособность, 
вслѣдствіе  чего,  ей  перестали  давать  роли.  Между  тѣмъ, 
не  только  жалованье ,  по  даже  ежеюдный  бенефасп  давать 
ей  не  перестали,  даже  и  до  сихъ  поръ  (теперь  она, 
вѣроятно,  близка  уже  къ  пенсіону.)  Почему  это  такъ 
совершается  —  рѣшить  трудно!  Если  предположить,  что 
бездарнѣйшая  актриса  пользуется  таковыми  правами  и 
преимуществами  за  заслуги  своей  сестры,  бывшей  нѣко¬ 
торое  время  первоклассной  артисткой  драматической  труппы, 
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тогда  почешу -же  дѣти  первокласснѣйшаго  артиста  Марты¬ 
нова  не  пользуются  никакими  льготами,  и  даже  недавно 
умершій  сынъ  его,  обладавшій  несомнѣннымъ  талантомъ, 
не  только  не  получалъ  бенефиса,  но  былъ  совершенно 
затерт?..  Впрочемъ,  сынъ  Мартынова -не  единственный 
талантъ,  загубленный  закулисною  махинаціею:  нхъ  было 
много!..  Но,  объ  этомъ  въ  свое  время,  а  теперь  возвра¬ 
щусь  къ  лекціямъ  режиссера. 

При  репетиціи  какой-то  комедіи  (названія  не  помню), 
актеръ  О  -въ  заключилъ  свою  рѣчь  словами: 

«Когда  я  вошелъ,  онѣ  не  встали». 

—  Г.  О — въ,  вы  знаете,  о  комъ  это  вы  говорите? 
спрашиваетъ  режиссеръ . 

- —  Какъ-же-съ,  Евгеній  Ивановичъ,  знаю-съ!  отвѣчаетъ 
г.  О— въ  сладкимъ  голосомъ. 

—  О  комъ-же,  однако? 

—  О  мужикахъ-съ. 

—  Ну,  такъ,  какъ-же  вы  говорите?.,  не  то  спрашива¬ 
етъ,  не  то  восклицаетъ  режиссеръ  съ  недовольною  миною. 

—  И  говорю-съ:  когда  я  вошелъ,  онѣ  не  встали... 

—  Эхъ,  батюшка!  Да  вѣдь  мужнки-то  мужчины? 

—  Такъ  точно-съ!  отвѣчаетъ  г.  О -въ  съ  недоумѣніемъ 
отъ  подобнаго  вопроса. 

—  Ну,  такъ  и  говорите,  какъ  слѣдуетъ...  Но  г.  О-въ 
говоритъ,  опять-таки,  по  своему:  «когда  я  вошелъ,  онѣ 
не  встали...»  Тогда  мѣра  режиссерскаго  терпѣнія  перепол¬ 
нилась. 

—  О,  Азія!  произноситъ  онъ  шепотомъ,  а  затѣмъ 
громко,  отчеканивая  слова,  внушаетъ  господину  О— ву 
слѣдующее: 

—  Онѣ  —  говорится  о  женщинахъ,  а  о  мужчинахъ, 
какъ  о  дворянахъ,  такъ  и  о  мужикахъ,  всѣ  люди  грамотные 
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обязаны  говорить:  опѵ.  Пожалуйста,  запомните  это  на  всю 
жизнь,  г.  О-въ. 

Не  знаю,  запомнилъ-. ш  это  на  всю  жизнь  г.  О-въ, 
но  въ  тотъ-же  день,  вечеромъ,  въ  уборной,  гдѣ  обыкно¬ 
венно  происходило  бом.ѵътіе  отсутствующимъ  сослужив¬ 
цамъ  вообще,  а  всѣми  сослуживцами  вообще  режиссеру, 
въ  особенности,  г.  О— р»ъ  сѣтовалъ  на  Воронова  за  его 
«мелочность»  и  «придирчивость»  изъ-за  одной  ничтожной 
буквы... 

Евгеній  Ивановичъ,  какъ  человѣкъ,  былъ  безукоризнен¬ 
ной  честности  и  строгой  нравственности.  По  выходѣ  изъ 
училища,  онъ  велъ  жизнь  скромную,  отказывая  себѣ  во 
всѣхъ  удовольствіяхъ,  іші,  лучше  сказать,  находплъ 
удовольствіе  единствен  и.-,  въ  самообразованіи,  т.  е.  въ 
чтеніи  серьезныхъ,  дѣ.іышхъ  книгъ  и  даже  въ  изученіи 
нѣкоторыхъ  иностранных  і.  языковъ.  Онъ  свободное  время 
отъ  службы  почти  вс<  проводилъ  въ  публичной  библіо¬ 
текѣ.  Характеръ  имѣлъ  серьезный,  ровный  и  невозмутимый, 
пока  былъ  актеромъ;  сдѣлавшись- же  режиссеромъ,  въ 
особенности  подъ  конецъ  службы,  когда  его  здоровье 
(вслѣдствіе  чахотки)  си. іыю  разстроилось,  онъ  сдѣлался 
очень  желченъ  и  раздражителенъ,  п  иногда  эта  раздражи¬ 
тельность  проявлялась  швольно  комично.  Напримѣръ, 
передъ  началомъ  послѣдней  репетиціи  какой-то  большой 
драмы,  подходитъ  і.  режиссеру  актеръ  Семеновъ  (бывшій 
занятымъ  на  выходы  и  говоритъ: 

—  Евгеній  Иванычъ,  увольте  меня  сегодня  отъ  репетиціи. 

Евгеній  Ивановичъ  вспыхнулъ. 

—  Что  вы.  батюшка,  отъ  генеральной-то  репетиціи?!.. 
Нельзя!.,  нельзя!... 

—  У  меня  отец і  умираетъ... 

—  Ну,  такъ!  восклицаетъ  внѣ  себя  режиссеръ.  У  васъ 
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вѣчно,  г.  Семеновъ,  какъ  новая  пьеса,  такъ  и  пойдутъ 
отцы  умирать!.. 

Къ  чести  покойнаго  Евгенія  Ивановича  должно  сказать, 
что  онъ  былъ  совершенно  чуждъ  правилъ  своихъ  пред- 
шественниковъ-режиссеровъ:  солить  однимъ  и  покровитель¬ 
ствовать  другимъ.  Онъ  со  всѣми  былъ  одинаковъ,  умѣлъ 
уважать  личность  каждаго,  не  соображаясь  съ  получаемы¬ 
ми  окладами  Со  всѣми  одинаково  былъ  вѣжливъ.  Впро¬ 
чемъ,  справедливость  заставляетъ  сказать,  что  у  Евгенія 
Ивановича  былъ  свой  отчасти  особенный  взглядъ  на  вѣж¬ 
ливость.  А  именно:  кто  относился  къ  исполненію  своихъ 
обязанностей  внимательно  н  строю,  мужчина  или  женщи¬ 
на  (безъ  различія  ранговъ),  тотъ  и  отъ  Евгенія  Ивано¬ 
ва  пользовался  особенною  внимательностію;  таковыхъ  онъ 
оффиціально  (т.  е.  во  время  репетицій,  иногда  въ  присут¬ 
ствіи  высшихъ  театральныхъ  властей)  называлъ  всегда, 
хотя-бы  то  были  выходной  или  выходная ,  не  иначе  какъ 
по  имени  и  по  отче  тву.  Напротпкъ-же:  актеръ  или  акт¬ 
риса  первоклассные  (хотя  по  самомнѣнію  или  по  окладу), 
если  позволяли  себѣ  небрежность  къ  дѣлу,  назывались 
имъ  всегда  по  фамиліи.  И  замѣчательно  было  то,  что,  при 
обращеніи  къ  тѣмъ  н  другимъ,  даже  интонація  его  голоса 
бывала  совершенно  различна.  Что  и  доказывало,  насколь¬ 
ко  онъ  не  переваривалъ  неуваженія  къ  искусству  или  къ 
своимъ  обязанностямъ. . . 

Хотя  Евгеній  Ивановичъ  никогда  не  старался  казаться 
непогрѣшимымъ  христіаниномъ,  и  даже  многими  считался 
за  человѣка  черстваго  и  несочувствующаго,  но  когда  на¬ 
чальство,  въ  видахъ  экономіи,  соревнуя  интересамъ  казны, 
возжелало  уменьшить  штаты  театровъ  и  разослало  къ  ре¬ 
жиссерамъ  всѣхъ  труппъ  предписаніе  о  подачѣ  списковъ: 
•что  изъ  актеровъ  можетъ  быть  уволенъ  отъ  должности 
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безъ  ущерба  для  искусства  (само  собою,  что  таковое  рас¬ 
поряженіе  долженствовало  было  обрушиться  лишь  на  мень¬ 
шую  братію,  что  и  воспослѣдовало  во  всѣхъ  труппахъ,  кромѣ 
драматической),  тогда  Евгеній  Ивановичъ  отрапортовалъ  по 
начальству,  что  въ  персоналѣ  ввѣренной  ему  труппы  если  и 
имѣется  излишекъ,  то  развѣ  въ  первомъ  сюжетѣ;  что-же  ка¬ 
сается  сюжетовъ  второго  и  третьяго,  то  въ  нихъ  ощущается 
большой  недостатокъ,  чему  доказательствомъ  привелъ  то, что, 
при  постановкѣ  драмъ  и  трагедій  съ  многими  дѣйствующими 
лицами, онъ  находится  вынужденнымъ  многимъ  изъ  актеровъ 
назначать  по  нѣсколько  ролей  въ  одной  и  той-же  пьесѣ.  Та¬ 
ковъ  былъ  рапортъ  режиссера  оффиціальный:  частнымъ-же 
образомъ  онъ  высказывался  такъ,  что  если  настоящую  дра¬ 
матическую  труппу  уволить  всю  сполна ,  то  искусство  не 
понесетъ  ни  малѣйшаго  ущерба:  но  указывать  на  отдѣль¬ 
ныя  личности  изъ  мелкихъ  актеровъ  для  увольненія,  онъ 
никогда  не  рѣшится,  такъ  какъ  они,  т.  е.  актеры  п 
актрисы,  вовсе  не  виноваты,  что  пхъ  продержавъ  въ  учи¬ 
лищѣ  до  совершеннолѣтія,  причемъ  со  многихъ  изъ  нихъ 
брали  еще  плату  за  воспитаніе ,  и  ничему  не  выучи  вы¬ 
пустили  выходными ,  съ  жалованьемъ,  едва  хватающимъ 
на  хлѣбъ.  Уволить-же  ихъ  отъ  службы — значитъ,  лишить 
и  послѣдняго  куска  хлѣба,  и  что  онъ  (Вороновъ)  никог¬ 
да  не  пожелаетъ,  да  и  не  посмѣетъ  взять  на  себя  такого 
грѣха.  Для  того-же,  чтобы  наглядно  убѣдить  дирекцію, 
что  и  «выходные»  актеры  не  даромъ  берутъ  свое  скудное 
жалованье,  Евгеній  Ивановичъ  ввелъ  въ  употребленіе 
выставлять  на  афишахъ  фамиліи  участвующихъ  «на  вы¬ 
ходъ».  А  при  годовомъ  отчетѣ  о  дѣятельности  труппы, 
подавалъ  вѣдомость  и  о  томъ,  сколько  разъ  каждый  изъ 
«выходныхъ»  былъ  занятъ  въ  продолженіи  истекшаго  се¬ 
зона.  Онъ  пытался  было  улучшить  положеніе  «выход- 
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ныхъ»  актеровъ,  для  чего  нѣсколько  разъ  и  подавалъ  ра¬ 
порты  о  ихъ  трудахъ,  ходатайствуя  объ  увеличеніи  окла¬ 
довъ,  представляя  на  видъ  начальству,  что  они  (актеры), 
бывая  заняты  почти  ежедневно,  утромъ  и  вечеромъ,  не 
имѣютъ  возможности  заниматься  какимъ-либо  побочнымъ 
дѣломъ,  чтобы  увеличивать  своп  доходы,  а  что  на  полу¬ 
чаемые  отъ  казны  не  только  « четырнадцать  рублей  съ 
полтиною» ,  но  даже  п  «на  семнадцать  рублей  шестьде¬ 
сятъ  копѣекъ»,  при  настоящей  дороговизнѣ  существовать 
невозможно!  Но  на  всѣ  таковые  рапорты  режиссера,  отъ 
ближайшаго  начальства  получался  одинъ  отвѣтъ \  «нужно 
подождать!»  (чего?— не  знаю!).  Тогда  Евгеній  Ивановичъ 
совѣтовалъ  актерамъ  подавать  лично  прошенія,  онъ-же, 
съ  своей  стороны,  на  тѣхъ  прошеніяхъ  свидѣтельствовалъ , 
что  просящій  вполнѣ  заслуживаетъ  просимаго.  Многіе  вос¬ 
пользовались  совѣтомъ  режиссера  (но  большинство  посту¬ 
пило  благоразумнѣе,  т.  е.  не  изводило  по  пустому  бумагу 
на  прошенія,  а  махнуло  рукой  на  свою  горе- долю);  одна- 
ко-жъ,  п  каждый  изъ  просящихъ  удостонвался  того-же 
отвѣта:  « нужно  подождать »,  а  затѣмъ,  подававшіе  про¬ 
шенія  или  умирали,  или,  прослуживъ  узаконенное  число 
лѣтъ,  выходили  «на  покой»,  ничего  не  дождавшись. 

Выше  я  сказалъ  о  безукоризненной  чести  Евгенія  Ива¬ 
новича.  Въ  этомъ  отношеніи  онъ  былъ,  даже,  ужъ  через¬ 
чуръ  щекотливъ.  Изъ  боязни,  чтобы  его  не  заподозрили 
во  взяточничествѣ ,  онъ  избѣгалъ  мельчайшихъ  услугъ  и 
одолженій  отъ  актеровъ,  получающихъ  разовыя.  Однажды 
на  репетиціи,  сидя  въ  уборной,  гдѣ  актеры  собирались 
курить,  Евгеній  Ивановичъ  обратился  къ  одному  изъ  мел¬ 
кихъ  актеровъ  (состоявшему  коммиссіонеромъ  при  торго¬ 
вомъ  домѣ)  съ  вопросомъ: 
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—  Нельзя-лп  мнѣ,  чрезъ  васъ,  пріобрѣсти  трость  по¬ 
прочнѣе  и  подешевле ? 

—  Нѣтъ,  Евгеній  Ивановичъ,  отвѣчалъ  тотъ;  у  насъ 
трости  только  франтовскія,  а  вѣдь  вамъ  нуженъ  посошокъ. 

—  Евгеній  Ивановичъ!  сказалъ  тутъ-же  находившійся 
И.  И  Пронскій  (получавшій  разовыя),  я  завтра-же  дос¬ 
тавлю  вамъ  отличнѣйшую  изъ  настоящаго  камыша... 

—  II,  батюшка!  куда  мнѣ  изъ  настоящаго  камыша!... 
Слишкомъ  дорого!.,  отвѣчало  Евгеній  Ивановичъ. 

—  Я  предлагаю  не  за  деньги...  а  прошу  принять 
такъ... 

И,  и- нѣтъ,  нѣтъ!.,  поспѣшно  перебилъ  его  рѣчь, 
замахавъ  руками,  какъ-бы  юпугавшійся  Евгеній  Ивано¬ 
вичъ. 

—  У  меня,  вѣдь,  тростей  много...  цѣлая  коллекція... 
настаивалъ  П.  И.  Пронскій. 

—  Такъ  п  не  надо  ее  разрознивать...  Нѣтъ,  нѣтъ!., 
благодарю!.,  благодарю!.. 

—  Ахъ,  вспомнилъ!  вдрум.  воскликнулъ  коммиссіонеръ. 
Евгеній  Ивановичъ,  я  вам  ь  подарю  отличную  трость  пре¬ 
здоровенную,  настоящаго  японскаго  бамбука.  Только  вамъ 
нужно  будетъ  пожертвован,  немножко  денегъ  на  набол- 
дашникъ  и  наконечникъ. 

—  Откуда-жъ  у  васъ  такая?  спрашиваетъ  Евгеній  Ива¬ 
новичъ. 

—  Мнѣ  знакомый  монах  і.  привезъ  изъ  Японіи  метлу 
для  чистки  ковровъ.  А  такъ  какъ  у  меня  ковровъ  нѣтъ, 
стало  быть,  и  чистить  нечего.  Такъ  я  завтра-же  вамъ 
доставлю... 

II  Евгеній  Ивановичъ  не  счелъ  нужнымъ  отказываться, 
понимая,  что  мелкому  актеру  въ  режиссерѣ  заискивать 
нечего,  поэтому  и  подарокъ  •  го  не  можетъ  быть  пстолко- 
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ванъ  взяткою.  Евгеній  Ивановичъ,  ни  мало  не  колеблясь, 
отвѣчалъ; 

—  Вотъ  п  спасибо! 

На  другой  день,  доставя  режиссеру  японскую  метлу, 
актеръ  при  этомъ  предложилъ  ему  еще  въ  подарокъ  (какъ 
рѣдкость)  нѣсколько  штукъ  японскихъ  монетъ.  Евгеній 
Ивановичъ  былъ  очень  доволенъ  подаркомъ,  но  взялъ  мо¬ 
неты  только  мѣдныя,  отъ  серебрянът-же  отказался  на 
отрѣзъ,  ссылаясь  на  то,  что  ихъ  всегда  можно  продать. 
(Серебряныхъ  монетъ  было  всего  штуки  три -  четыре,  на 
половину  меньше  и  тоньше  серебрянаго  пятачка).  Тростью- 
же  онъ  былъ  очень  доволенъ;  даже,  когда  она,  долгое  вре¬ 
мя  спустя,  разкололась,— онъ  ее  не  бросилъ;  но,  скрѣпивъ 
различными  скобочками  и  винтиками,  продолжалъ  ходить 
съ  нею  до  конца  своей  службы,  слѣдовательно  и  жизни. 

Та-же  осторожность,  или,  правильнѣе;  боязнь  одолжать¬ 
ся  первачами  заставляла  Евгенія  Ивановича  отказываться 
даже  отъ  предлагаемой  ему  сигары.  Какъ-то  въ  уборной 
онъ  закурилъ  свою  сигару  (при  чемъ  всегда  распростра¬ 
нялся  запахъ,  напоминающій  нѣчто  среднее  между  махор¬ 
кой  и  горящей  тряпкою  *). 

—  Что  это  за  сигара?  спросилъ  одинъ  изъ  первачей, 
сморща  носъ. 

—  Это  фабрики  Тараканова. 

—  Что-жъ  такія  стоютъ? 

—  Девять  копѣекъ  десятокъ,  отвѣчалъ,  не  обинуясь, 
Евгеній  Ивановичъ,  съ  наслажденіемъ  потягивая  свой  кло- 


*)  Е.  И.  Вороновъ  курилъ  сигары  самаго  низшаго  сорта. 
Шутники  го  гори  л  и ,  что  отъ  тапаха  б  тихъ  сигаръ  дохнутъ  кло¬ 
ны;  отъ  чего  сигары  и  извѣстны  въ  продажѣ  подъ  этикетомъ: 
„ смерть  клопамъ !“ 
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поморъ,  который  отъ  жара  трещалъ,  развертывагся  съ 
горящаго  конца  и  распускался  на  подобіе  махровой  розы. 

—  Но  развѣ-жъ  можно  курить  такую  мерзость?  восклик¬ 
нулъ  первачъ. 

'  —  Всю  жизнь  курю.  Привыкъ  ужъ. 

—  Вотъ,  попробуйте  сигару,  продолжалъ  первачъ,  вы¬ 
нувъ  пзъ  серебряпаго  портсигара  великолѣпный  трабу- 
косъ  и  предлагая  его  режиссеру.  Но  тотъ  со  страхомъ  по¬ 
пятился  отъ  трабукоса. 

—  Ц,  батюшка,  куда  мнѣ  такія?.. 

—  Вы  попробуйте,  что  это  за  спгара. 

—  Что-жъ  ее  портить,— я  въ  ней  ппчего  не  пойму... 
Мнѣ  былъ-бы  дымъ,  такъ  и  довольно,  причитывалъ  Ев¬ 
геній  Ивановичъ,  не  зная  чѣмъ  отговориться. 

—  Да  вы  только  закурите,  такъ  сейчасъ  поймете  раз¬ 
ницу,  настаивалъ  первачъ. 

11  -  Тѣмъ  болѣе  не  слѣдуетъ:  пожалуй,  послѣ  вашей, 
мои  перестанутъ  мнѣ  нравиться,  порѣшилъ  Евгеній  Ива¬ 
новичъ  топомъ,  не  допускающимъ  возраженій,1  п  Ъіѣтъ 
болѣе  клопов з»  затрещалъ  п  задымился,  въ  его  устахъ, 
сильнѣе  прежняго... 

Впрочемъ,  это  мелочи.  Но  въ  жизни  Евгенія  Ивановича 
былъ  случай,  выяснившій  его  вполнѣ  человѣкомъ,  надъ 
которымъ  не  преобладалъ  режиссеръ.  Дѣло  было  такъ:  од¬ 
нажды  актеръ  В.,  занятый  на  «выходъ»  въ  драмѣ:  '«Лю¬ 
бовь  н  предразсудокъ»,  обратился  къ  режиссеру  съ  прось- 
оюб:  нельзя-лн  его  уволить  на  этотъ  разъ  отъ  участія  въ 
драмѣ?  Надо  сказать,  что  актеръ  В.  былъ  всегда  на  счету 
гсправтхор  вслѣдствіе  чего  д  пользовался  вниманіемъ  ре¬ 
жиссера;  словомъ,  былъ  одинъ  изъ  тѣхъ,  которые  назы¬ 
вались  по  имени  и  отчее  иву.  Къ  несчастно,  въ  этотъ  день 
режиссеръ  былъ  нездоровъ,  а  потому  и  раздражптелепъ. 
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—  Нельзя!  сурово  отвѣтилъ  онъ  на  просьбу  актера. 

—  Почему-же  нельзя'.' 

—  Потому  что  вы  всегда  тутъ  были  заняты!..  Нужно 
исполнять  своп  обязанности!  воскликнулъ  режиссеръ  раз¬ 
дражительно. 

На  бѣду  актеръ  оказался  также  раздражителенъ  не  по 
жалованью ,  и,  забывая  свой  рани,  имѣлъ,  тоже,  претен¬ 
зію  на  самоуваженіе.  Лице  его  поблѣднѣло  и  брови  на¬ 
хмурились;  однако-жъ,  стараясь  владѣть  собою,  онъ  про¬ 
должалъ: 

—  Въ  этой  пьесѣ  обязанность  моя  не  велика,  ее  мо¬ 
жетъ  исполнить,  даже,  бутафоръ... 

—  Не  разсуждать!  закричалъ  режиссеръ,  ударя  кула¬ 
комъ  по  столу. 

Тутъ  ужъ  и  актеръ  лопнулъ:  онъ  хватилъ  по  столу  еще 
сильнѣе  (такъ  какъ  былъ  здоровякъ-мужчина)  и  заревѣлъ 
на  всю  канцелярію: 

—  Какъ  ты  смѣешь  кричать  на  меня?!  Что  я  тебѣ , 
что-ли,  служу?!..  Н  вышедшій  изъ  себя  актеръ  загово¬ 
рилъ  совсѣмъ  не  цензурно. 

—  Господинъ  В.!.,  господинъ  В.!  вы  съ  ума  сошли!., 
восклицалъ  изумленный  режиссеръ.  Но,  видя,  что  госпо¬ 
динъ  В.  продолжаетъ  монологъ  все  въ  томъ-же  тонѣ,  ре¬ 
жиссеръ  вышелъ  изъ  комнаты.  Н  поступилъ  весьма  благо¬ 
разумно:  потому  что  В.  разозлился,  что  называется,  до 
безпамятства. 

Товарищи  очень  жалѣли  В.  (онъ  всѣми  былъ  любимъ 
за  его  честный  и  прямой  характеръ):  отставка  его  каза¬ 
лась  имъ  несомнѣнною.  Всѣ  были  увѣрены,  что  на  дру- 
гой-же  день  режиссеръ  подастъ  рапортъ  о  происшествіи, 
и  В.  непремѣнно  будетъ  уволенъ  отъ  должности,  за  оскор- 
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блепіе  режиссера  (тѣмъ  болѣе,  что  оскорбленіе  было  на¬ 
несено  при  всѣхъ  капельдинерахъ  труппы). 

Самъ  В.  также  не  сомнѣвался  въ  своей  отставкѣ,  чему 
доказательствомъ  служило  то,  что  онъ  нетолько  не  испол¬ 
нилъ  своей  обязанности,  въ  тотъ  вечеръ,  въ  драмѣ  «Лю¬ 
бовь  и  предразсудокъ»,  но  и  на  другой  день,  хотя  занятъ 
былъ  не  на  «выходъ»,  а  игралъ  роль— онъ  вовсе  не  явил¬ 
ся  въ  театръ. 

Прошло  нѣсколько  дней.  В.  зашелъ  на  репетицію  по- 
пдваться  съ  товарищами.  Вдругъ  подходитъ  къ  нему  Ев¬ 
геній  Ивановичъ,  здоровается  (назвавъ  по  имени  п  отче¬ 
ству)  и  начинаетъ  разговарпвать  такимъ  тономъ,  какъ  буд- 
то-бы  между  ними  ничего  не  произошло. 

Оказалось,  что  рапорта  о  происшествіи  не  подавалось. 

Съ  тѣхъ  поръ,  какъ  В.,  такъ  и  его  товарищи,  больше 
прежняго  стали  уважать  Евгенія  Ивановича,  какъ  человѣка. 
Зная  хорошо  вороновскую  натуру,  они  этотъ  его  посту¬ 
покъ  поняли  и  истолковали  такъ:  Евгеній  Ивановичъ, 
какъ  честный  и  благоразумный  человѣкъ,  успокояеь  послѣ 
ссоры  съ  В.,  разсудилъ,  что  онъ  самъ  лично  подалъ  къ 
ней  поводъ.  И  что,  хотя  В.  и  оскорбилъ  его,  но  мстить 
ему  за  это  Евгеній  Ивановичъ  считаетъ  безчестнымъ.  А 
въ  силу  такого  истолкованія,  они  и  признали  Воронова 
режиссеромъ  особою  сорта ,  т.  е.  неспособнымъ  солить 
ближнему  своему. 
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Глаза  V. 

Режиссеръ  Алексѣй  Александровичъ  Краюшкинъ.  —  „Моло¬ 
дая  труппа14  на  сценѣ  „Маріинскаго  театра44,  преобразованнаго 
изъ  театра-цирка.- — Г-жи  Ѳедорова  и  Натарова — замѣчатель¬ 
ныя  наѣздницы  изъ  воспитанницъ  театральнаго  училища. — 
Красносельскій  театръ. — Его  основатель  Николай  Петровичъ 
Синельниковъ. — Что  послужило  поводомъ  къ  основанію  этого 
театра. — Необычайная  скорость,  прочность  и  дешевизна  построй¬ 
ки  театра. — Закулисные  порядки  Красносельскаго  театра. — Н. 
Н.  Синельниковъ — образцовый  директоръ  и  радушный  хозяинъ. — 
Открытіе  Красносельскаго  театра  (3  Іюля  1851  г.)  въ  присут¬ 
ствіи  Государя  Императора  и  всей  Августѣйшей  фамиліи. — 
Эфектъ,  произведенный  стихами,  сочиненными  и  пропѣтыми 
Петромъ  Ивановичемъ  Григорьевымъ.— А.  А.  Краюшкинъ — пер¬ 
вый  режиссеръ  Красносельскаго  театра. — Какъ  проводился  день 
актерамп,  занятыми  въ  Красносельскомъ  театрѣ. — Вниматель¬ 
ность  Н.  П.  Синельникова  съ  актерамъ. — Необыкновенное  пу¬ 
тешествіе  верхомъ  актера  В.  П.  В — ва. — Домики,  построенные 
для  актеровъ  въ  театральномъ  наркѣ. — Н.  П.  Синельниковъ 
получа  иное  назначеніе  по  службѣ,  оставляетъ  управленіе  теа-» 
тромъ. — Концертъ  въ  пользу  полковыхъ  театральныхъ  музыкан¬ 
товъ. — Прощальный  ужинъ,- — Благодарность  Н.  П.  Синельни¬ 
кову.  выраженная  спичами  и  поцѣлуями. — Директоры  Красно¬ 
сельскаго  театра:  Михаилъ  Матвѣевичъ  Ефимовичъ.  Таврило 
Антоновичъ  Ѳедоровъ  и  Константинъ  Михайловичъ  Ушаковъ. — 
Иные  порядки  въ  управленіи  театромъ  и  но  хозяйственной 
части. — Отмѣна  всѣхъ  удовольствій,  доставляемыхъ  актерамъ  во 
времена  Н.  И.  Синельникова. — Газдача  актерамъ  кормовыхъ 
денегъ. — Вниманіе  гг.  офицеровъ  къ  актерамъ. — Неумѣнье  акте¬ 
ровъ  пользоваться  этимъ  вниманіемъ.— Деликатное  приглашеніе 
„ уволитъ  отъ  посѣщеній^ . 

Зкіеогда  вышепомянутый  полновластный  деспотъ-режи¬ 
ссеръ,  замѣчательный  оригинальностію  костюма  п  дѣйствій, 
былъ  свергнутъ  своимъ  противникомъ  начальникомъ  ре¬ 
пертуарной  части,  не  менѣе  замѣчательнымъ  оригинально¬ 
стію  понятія  й  взгляда  на  сценическое  искусство,  тогда 
режиссеромъ  былъ  утвержденъ  Алексѣй  Александровичъ 
Краюшкинъ. 
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На  долю  этого  режиссера  выпало:  принимать  непосред¬ 
ственное  участіе  въ  двухъ  замѣчательныхъ  событіяхъ  теа¬ 
тральнаго  міра. 

Во-первыхъ,  оиъ  былъ  назначенъ  режиссеромъ  молодой 
труппы ,  отдѣленной  изъ  общей  драматической,  на  сцену 
Маріинскаго  театра,  преобразованнаго  изъ  театра-ппрка  Й), 
а  во-вторыхъ,  былъ  режиссеромъ  и  вновь  утвержденнаго 
театра  въ  Красномъ  Селѣ.  Театръ-циркъ  былъ  выстроенъ 
по  Высочайшему  повелѣнію,  для  труппы  вольтпжоровъ. 
подъ  дирекціею  Лежара,  принятыхъ  на  Императорскую 
службу.  Въ  труппу  цирка  допускались  к  охотника  изъ  во¬ 
спитанниковъ  п  воспитанницъ  театральнаго  училища,  изъ 
числа  которыхъ  выработались  двѣ  замѣчательныя  наѣзд¬ 
ницы,  г-жи  Федорова  и  Натарова.  Первая  пзъ  нихъ  впо¬ 
слѣдствіи  была  довольно  замѣтною  драматическою  актри¬ 
сою.  Натаровой  же  до  того  нравилось  наѣздничество,  что. 
несмотря  на  двукратный  переломъ  ноги,  при  паденіи  съ 
лошади,  она  не  хотѣла  оставлять  искусства  и  отказалась 
отъ  него  лишь  по  случаю  упраздненія  труппы  вольтпжо- 
ровъ. 

Ни  отличнѣйшій  составъ  труппы,  ни  блистательныя 
постановки  представленій,  не  моглп  привязать  публику;  она, 
мало-помалу,  охладѣла  къ  цирку  до  того,  что  труппу  его 
пришлось  распустить.  Тогда  театръ  циркъ  былъ  передѣ¬ 
ланъ  для  драматическихъ  представленій  п  названъ  Маріин¬ 
скимъ  театромъ,  въ  которомъ  стали  давать  своп  представ¬ 
ленія  труппы:  русской  оперы,  нѣмецкой  драматической  и 
вышеупомянутой  «молодой  русской  драматической» . 

На  «молодую»  труппу  возлагались  было  надежды,  или, 

*)  По  переводѣ  А.  А.  Краюшкина  въ  молодую  труппу,  мѣс¬ 
то  его  въ  александрийской  труппѣ  было  анято  А.  А.  Яблоч¬ 


кинымъ. 
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правильнѣе  сказать:  сама  молодежь  надѣялась  работать  н 
проложить  себѣ  дорогу  на  отдѣльной  сценѣ,  такъ  какъ  ре¬ 
пертуаръ  Александринскаго  театра  находился  въ  полномъ 
владѣніи  немногихъ  изъ  старыхъ  актеровъ,  которые,  за¬ 
бравъ  роли,  своего  амплуа,  крѣпко  держали  ихъ,  не  до¬ 
пуская  молодежи  даже  до  установленнаго  «театральнымъ 
уложеніемъ»  — дублерства.  Однако-жъ  «молодая»  труппа  да¬ 
ла  небольшіе  результаты:  изъ  ея  состава  на  широкую  до¬ 
рогу  (въ  отношеніи  окладовъ)  вышли  только  двое:  гг.  Зуб¬ 
ровъ  и  Бурдинъ;  остальные  остались  тѣмъ -же,  чѣмъ 
были  п  въ  старой  труппѣ. 

Красносельскій  театръ  возникъ  по  идеѣ,  бывшаго  тогда 
дежурнымъ  штабъ-офицеромъ  штаба,  полковника  Николая 
Петровича  Синельникова  *). 

Поводомъ -же  къ  этому  послужило  слѣдующее  обстоя¬ 
тельство: 

6-е  Августа,  день  Преображенія  Господня,  считается 
праздникомъ  всѣхъ  гвардейскихъ  корпусовъ.  Въ  1850  году, 
въ  этотъ  день,  въ  лагеряхъ  находились  иностранные  царст¬ 
венные  гости.  Николай  Петровичъ  Синельниковъ,  вечеромъ, 
на  озерѣ,  гдѣ  находится  офицерская  ванна,  сжегъ  сюрпри¬ 
зомъ ,  и  съ  тѣмъ  вмѣстѣ  устроенный  экономическимъ  об¬ 
разомъ,  «блистательный) >  фейерверкъ,  вслѣдствіе  котораго 
на  берегахъ  озера  устроилось  импровизованное  гулянье, 
на  которомъ  изволили  присутствовать  покойный  Государь 
Императоръ  Николай  Павловичъ  и  Государь  Наслѣдникъ 
Цесаревичъ,  вмѣстѣ  со  своими  Высочайшими  гостями.  Гу¬ 
лянье  вышло  очень  оживленное  и  веселое,  за  которое,  по 
его  окончаніи,  Наслѣдникъ  Цесаревичъ  изволилъ  мнлости- 


*)  Нынѣ  генералъ  отъ  каіалерія  и  сенаторъ. 
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во  благодарить  Николая  Петровича;  причемъ  Его  Высоче¬ 
ство  подалъ  ему  руку  и  сказалъ: 

—  Спасибо  за  доставленное  удовольствіе  мопмъ  офице¬ 
рамъ.  Нельзя-ли  что  нпбудь  придумать,  чтобы  могло  по¬ 
стоянно  доставлять  имъ  разлеченіе;  такъ,  чтобъ  они  не 
скучали  во  время  лагерей?  Подумай  объ  этомъ. 

Николай  Петровичъ  поклонился.  П  съ  той-же  минуты 
началъ  онъ  думать  и  придумывать,  чтобы  могло  доставить 
офицерамъ  постоянное  развлеченіе?.. 

Думалъ,  думалъ,  н,  наконецъ,  остановился  на  театрѣ. 
Но  встрѣтилось  маленькое  затрудненіе...  Хотя  Николай 
Петровичъ,  всегда  былъ  не  только  любителемъ,  но  п  зна¬ 
токомъ  сценическаго  искусства,  однако-жъ  антрепренер¬ 
скихъ  способностей  въ  себѣ  не  признавалъ,  т.  е.  ему  во¬ 
все  не  было,  знакомо  веденіе  театральнаю  дѣла ,  такъ  ска¬ 
зать:  закулисная  махинація  театра... 

Въ  затруднительномъ  положеніи  Николаю  Петровичу 
явилась  неожиданная  помощь  въ  лицѣ  Якова  Григорьеви¬ 
ча  Брянскаго. 

Дѣло  было  такъ.  Вскорѣ  послѣ  фейерверка  на  озерѣ, 
Николай  Петровичъ,  только  что  возвратился  домой,  нахо¬ 
дясь  подъ  впечатленіемъ  неоставлявшей  и  томившей  его 
думы  о  театрѣ,  какъ,  вдругъ,  ему  докладываютъ  объ  «ак¬ 
терѣ  Брянскомъ».  Николай  Петровичъ,  не  мало  удивился 
такому  визиту,  такъ  какъ  до  тѣхъ  поръ  онъ  не  былъ  зна¬ 
комъ  съ  Яковомъ  Григорьевичемъ. 

Оказалось,  что  Яковъ  Григорьевичъ  явился  къ  Николаю 
Петровичу  съ  просьбою,  о  переводѣ  сына  своего  съ  Кав¬ 
каза  въ  Петербургъ.  Николай  Петровичъ  обѣщалъ  сдѣлать 
все,  что  отъ  него  зависитъ,  и...  въ  свою  очередь,  обра¬ 
тился  къ  Якову  Петровичу  за  совѣтомъ  касательно  устрой¬ 
ства  театра. 
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Яковъ  Григорьевичъ,  которому  дѣло  это  было  хорошо 
знакомо,  разъяснилъ  его  и  Николаю  Петровичу,  причемъ 
далъ  много  дѣльныхъ  и  полезныхъ  совѣтовъ.  Въ  заклю- 
ченіе-же  сказалъ: 

—  Приступайте  смѣло  къ  этому  полезному  и  доброму 
дѣлу.  Дороговизны  не  бойтесь...  Вѣрьте,  что  всѣ  наши 
сценическія  роскоши  и  расписанныя  кулисы,  которыми  мы 
морочимъ  публику,  малюются  часто  на  тряпкахъ,  быв¬ 
шихъ  много  лѣтъ  въ  употребленіи,  и  стоютъ  не  дорого. 
Что-же  касается  до  опасеній,  что  артисты  Императорской 
труппы  будутъ  неохотно  ѣздить  въ  Красное  Село,  то  для 
этого  нужно  только  смотрѣть  на  нихъ,  не  какъ  на  коме¬ 
діантовъ  для  потѣхи,  а  какъ  на  людей,  старающихся  съ 
театральныхъ  подмостковъ  и  вамъ  давать  уроки  жизни... 

Получивъ  своей  идеѣ  всемплостпвѣйшее  одобрѣніе  Госу¬ 
даря  Наслѣдника,  вмѣстѣ  съ  разрѣшеніемъ— употребить 
на  ея  осуществленіе  деньги  пзъ  экономическихъ  суммъ, 
Николай  Петровичъ, —  хотя  и  занятый  весьма  сложными 
обязанностями  по  службѣ,  по  при  горячемъ  сочувствіи  къ 
его  трудамъ  гг.  частныхъ  начальниковъ  войскъ,— обладая 
все  превозмогающими  энергіею  и  усердіемъ— приступилъ 
къ  постройкѣ  театра  позднею  осенью  1850  года,  а  въ  Маѣ 
мѣсяцѣ  слѣдующаго  1851  года,  недалеко  отъ  озера,  на 
бывшемъ,  до  того  времени,  чистомъ  полѣ,  возникъ  не 
только  театръ,  но  и  довольно  обширный  паркъ,  простирав¬ 
шійся  отъ  театра  до  озера,  на  берегу  котораго  былъ  по¬ 
строенъ  просторный  и  красивый  павильонъ,  а  противъ 
него,  на  озерѣ,  находилась  большая  ванпа. 

Не  смотря  на  то,  что  постройка  театра  производилась 
неимовѣрно  быстро,  она  оказалась  очень  солидною,  чему 
доказательствомъ  служитъ  «Двадцатисемилѣтнее  существо¬ 
ваніе  театра,  не  смотря  на  то,  что  впослѣдствіи  къ  нему 
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былъ  прибавленъ  еще  ярусъ  ложъ,  чего  не  имѣлось  въ 
виду,  ни  у  строителя  театра,  ни  у  архитектора  *).  Театръ 
(на  каменномъ  фундаментѣ  н  подъ  желѣзною  крышею) 
имѣлъ  наружный  видъ,  хотя  довольно  скромный ,  но  кра¬ 
сивый,  по  внутреиней-же  отдѣлкѣ  весьма  замѣчателенъ  и 
эфектенъ:  стѣны  зала  были  покрыты  бѣлыми  подъ  мра¬ 
моръ  обоями,  съ  золотыми  украшеніями,  на  барьерахъ 
ложъ,  изображающихъ  военныя  арматуры,  особенный 
эфектъ  производила  люстра,  въ  видѣ  парящаго  орла,  дер¬ 
жащаго  когтями  на  цѣпяхъ  большой  лавровый  вѣнокъ, 
въ  которомъ  помѣщались  лампы.  Зало,  кромѣ  партера, 
имѣло  бенуары  и  одинъ  яру'.ъ  ложъ,  посреди  котораго 
помѣщалась  Императорская,  устроенная,  со  всѣми  аксе- 
суарамп,  по  образцу  ложи  Михайловскаго  театра,  извѣст¬ 
нымъ  фабрикантомъ  Туромъ.  На  передней  занавѣси  изоб¬ 
ражался  красносельскій  лагерь,  раннимъ  утромъ,  съ  вос¬ 
ходящимъ  солнцемъ  надъ  ставкою  Государя  Императора 
(видъ  былъ  взятъ  съ  штабной  горы,  изъ  Краснаго  Села, 
и  исполненъ  съ  натуры  извѣстнымъ  художникомъ,  маши¬ 
нистомъ  и  декораторомъ  Большаго  театра,  г.  Роллеромъ; 
имъ  же  были  написаны  н  декораціи  для  сцены).  Огносп  ■ 
тельно  прочности,  театръ  былъ  свидйтельствованъ  особою 
коммиссіею  и  найденъ  безукоризненнымъ. 

Постройка  теара  обошлась  всего  до  девяти  тысячъ  руб¬ 
лей.  При  чемъ  надо  замѣтить,  что  мастеровымъ,  хотя  они 
были  и  отъ  войскъ,  производилась  задѣльная  плата.  Тутъ 
не  лишне  упомянуть,  что  починъ  пересадки  большихъ  де¬ 
ревъ  принадлежитъ  также  Николаю  Петровичу.  Въ  преж¬ 
нія  времена,  прп  разводкѣ  садовъ,  обыкновенно  сажались 

*)  Театръ  строилъ  архитекторъ  г-нъ  Сычевъ  (нынѣ  тайный 
совѣтникъ). 
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лишь  молодыя  деревца  въ  полтора,  нлп  много — два  ар¬ 
шина  вышиною.  Такъ,  напримѣръ,  я  хорошо  помню,  что 
Александровскій  паркъ  (за  крѣпостью},  въ  началѣ  своего 
существованія,  казался  полемъ,  утыканнымъ  розгами.  Но 
Николай  Петровичъ  распорядился  иначе:  онъ  вздумалъ 
создать  паркъ,  который,  съ  перваго -же  лѣта,  могъ-бы  за¬ 
щищать  гуляющихъ  отъ  солнечной  жары — своею  тѣнью. 
Задумано  п— сдѣлано.  Паркъ  засаживался  деревьями  въ 
нѣсколько  сажень  вышпною  п  вершковъ  пяти-шести  въ 
діаметрѣ,  которыя  всѣ  до  одного  принялись... 

Николай  Петровичъ  былъ  того  убѣжденія,  что  съ  по¬ 
мощію  солдатъ  можно  сдѣлать  асе.  Такъ,  однажды,  на  чье- 
то  замѣчаніе,  что  для  успѣшнаго  хода  пьесъ  необходимы 
нѣкоторыя  административныя  лица,  для  разныхъ  закулис¬ 
ныхъ  распоряженій  п  исполненій,  Николай  Петровичъ  от¬ 
вѣчалъ,  что  это  лишнее,  что  для  успѣшнаго  хода  пьесъ 
необходимы  лишь  хорошіе  артисты,  распорядиться-же  онъ 
съумѣетъ  самъ,  а  остальное,  добавилъ  онъ,  меня  все 
сдгьлаютз  солдаты ».  На  возраженіе-же  противъ  этого,  ска¬ 
залъ  такъ: 

—  Э!  батюшка,  русскій  солдатъ  съумѣетъ  все,  что  ему 
велятъ!. . 

А  таковое  свое  мнѣніе  о  способностяхъ  солдата  онъ 
доказалъ  на  дѣлѣ:  нп  въ  одномъ  изъ  Пмператорскпхъ  теат¬ 
ровъ  не  бывало  такого  порядка  за  кулисами,  какъ  въ 
Красносельскомъ  театрѣ:  перемѣна  декорацій,  уборка  сцены, 
производились  быстро,  безъ  всякой  суеты  н  въ  глубочай¬ 
шей  тишинѣ.  Кромѣ  того,  лицамъ,  не  принадлежащимъ  къ 
театру,  входъ  за  кулисы  не  дозволялся,  что  также  не 
мало  способствовало  порядку. 

Николай  Петровичъ  былъ  директоромъ  образцовым г;  такъ 
какъ  принялъ  на  себя  эту  обязанность  не  только  по  на- 
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значенію  Его  Высочества  Государя  Наслѣдника,  но  п  по 
собственному  призванію,  то  и  пополнялъ  ее  съ  любовью 
п  глубокимъ  пониманіемъ  дѣла.  Кромѣ  пониманія  дѣла, 
Николай  Петровичъ  съумѣлъ,  съ  необыкновеннымъ  так¬ 
томъ.  обставить  его  такъ,  что  оно  вовсе  не  казалось  су¬ 
химъ,  казеннымъ  дѣломъ :  актеры  вовсе  не  замѣчали,  что 
онп  являлись  «отбывать  службу»,  «давать  представленія», 
«по  обязанности — за  плату».  Нѣтъ,  они  считали  себя 
гостями,  п  въ  Николаѣ  Петровичѣ  впдѣлп  не  «директора», 
или  «антрепренера»,  а  самаго  радушнѣйшаго  н  вниматель¬ 
нѣйшаго  хозяина... 

Въ  первые  годы  существованія  Красносельскаго  театра, 
спектакли  на  немъ  давались  довольно  часто,  по  три  н  по 
четыре  раза  въ  недѣлю.  Сборы  бывали  всегда  полные, 
такъ  какъ  всѣ  мѣста  абонировались,  и  даже  директору 
театра  приводилось  заботиться  опредѣлять  абонементъ  каж¬ 
даго  лица  не  по  его  желанію,  но  по  собственному  сообра¬ 
женію,  дабы  имѣть  возможность  удовлетворить  всѣхъ  же¬ 
лающихъ  абонироваться.  Посѣтители  театра  состояли  един¬ 
ственно  изъ  гг.  военныхъ  и  ихъ  семействъ.  Посторонніе 
зрители  не  допускались  *),  почему,  въ  то  время,  и  афишъ 
о  красносельскихъ  спектакляхъ  въ  городѣ  не  выставляли. 

Каждый  спектакль  Красносельскаго  театра,  по  составу 
зрителей,  наполнявшихъ  залъ,  казался  какимъ-то  торже¬ 
ственнымъ  спектаклемъ:  въ  ложахъ  помѣщались  дамы,  а 


*)  Извѣстнѣйшій  въ  то  время  театралъ  П.  И.  П.  (внукъ  бога¬ 
тѣйшаго  сахаровара)  просилъ  свопхъ  пріятелей-актеровъ  вых¬ 
лопотать  ему  разрѣшеніе  .директора  абонироваться  на  кресло, 
за  что  онъ  изъявлялъ  готовность  платить  три  тысячи  рублей 
въ  лѣто.  Но,  какъ  кажется,  нп  одинъ  актеръ  не  рѣшился  хода¬ 
тайствовать  объ  этомъ  передъ  Николаемъ  Петровичемъ. 
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въ  первыхъ  рядахъ  креселъ — лица,  преимущественно,  въ 
генеральскихъ  эполетахъ;  въ  остальныхъ-же  рядахъ  впд- 
нѣлпсь  эполеты  оберъ-офицерскіе.  Иногда,  случалось  даже, 
что  въ  первомъ  ряду  креселъ  помѣщались  Его  Величество 
Государь  Императоръ  и  другія  лица  Высочайшей  фамиліи. 

Втораго  Іюля  1851  г.,  Его  Высочеству  Цесаревичу 
благоугодно  было  осмотрѣть  зданіе  театра,  пригласивъ  къ 
осмотру  гг.  частныхъ  лачальниковъ  войскъ,  находившихся 
въ  лагерѣ.  Театръ  былъ  освѣщенъ,  какъ  во  время  пред¬ 
ставленія,  п  оркестръ  исполнилъ  гимнъ:  «Боже  Царя  хра¬ 
ни».  Его  Высочество  изволилъ  остаться  весьма  довольнымъ 
устройствомъ  театра  и  въ  милостивыхъ  выраженіяхъ  благо¬ 
дарилъ  Николая  Петровича  и  нѣкоторыхъ  гг.  частныхъ  на  - 
тальниковъ,  особенно  содѣйствовавшихъ  устройству  театра. 

На  другой-же  день,  третьяго  Іюля,  было  первое  пред¬ 
ставленіе,  въ  присутствіи  Государя  Императора  Николая 
Павловича,  Наслѣдника  Цесаревича  и  лицъ  Императорской 
фамиліи. 

Государь  Императоръ,  войдя  въ  свою  ложу  и  увидавъ 
партеръ,  наполненный  исключительно  гвардейскими  офице¬ 
рами,  при  эфектномъ  украшеніи  зала,  былъ  пріятно  изум¬ 
ленъ.  Оркестръ  привѣтствовалъ  Государя  народнымъ  гим¬ 
номъ,  а  всѣ  присутствующіе — восторженными  криками 
«ура!».  Театромъ  Государь  Императоръ  изволилъ  остать¬ 
ся  совершенно  доволенъ,  былъ  веселъ  п  за  все  милости¬ 
во  благодарилъ  Николая  Петровича.  Потомъ,  Государь 
изволилъ  войдти  въ  партеръ  и  занять  свои  кресла.  Нужно- 
ли  говорить  о  восторженныхъ  крикахъ  «ура»  гг.  присут¬ 
ствующихъ,  увидавшихъ  Государя  сидѣвшимъ  среди  нихъ 
въ  партерѣ. 

По  окончаніи  первой  пьесы,  Государь  изволилъ  осматри¬ 
вать  сцену  и,  при  перемѣнѣ  декорацій,  совершающейся 


безъ  всякаго  замѣшательства  п  разговоровъ,  пріученною 
къ  театральному  дѣлу  командою  нижнихъ  чиновъ,  изво- 
лплъ  обратить  на  это  вниманіе  бывшаго  тутъ  .г.  директо¬ 
ра  театровъ  Александра  Михайловича  Гедеонова  и  вторич¬ 
но  удостоилъ  благодарности  Николая  Петровича.  Въ  кон¬ 
цѣ  спектакля,  Петръ  Ивановичъ  Григорьевъ  пропѣлъ  со¬ 
чиненные  имъ,  на  случай  открытія  театра,  стихи,  кото¬ 
рые  начинались  такъ: 

«Пой,  веселись,  народъ  нашъ  православный!..» 

Далѣе  словъ  не  могу  припомнить,  но  послѣдній  куплетъ 
былъ  слѣдующаго  содержанія: 

«Для  лагерей  жизнь— радость  наступила, 

Такъ  пусть  твердитъ  здѣсь  каждый  офицеръ: 

Да  здравствуетъ  преемникъ  Михаила , 

Нашъ  корпусный  начальникъ-кавалеръ!» 

Невозможно  описать  тотъ  единодушный  взрывъ  востор¬ 
га,  который  охватилъ  публику:  всѣ  моментально  вскочи¬ 
ли  съ  мѣстъ  и  огласили  театръ  громкпмъ-дружнымъ — 
«ура!»  Государь  Императоръ  и  Августѣйшій  корпусный 
начальникъ  изволили  встать  и,  удостоивъ  всемплостнвѣй- 
шпмъ  поклономъ  актера  и  зрителей,  удалились  изъ  зала, 
сопровождаемые  всѣми  присутствующими,  громко  кричав¬ 
шими:  «ура!» 

При  отъѣздѣ  изъ  театра  Его  Величество  опять  осчастли¬ 
вилъ  милостивою  благодарностію  Николая  Петровича,  ко¬ 
торый  былъ  этимъ  не  только  вполнѣ  вознагражденъ  за 
всѣ  понесеипые  труды,  но  считалъ  себя  на  верху  блажен¬ 
ства,  такъ  какъ  онъ  издавна  усвоилъ  себѣ  выраженіе, 
что  « нѣтъ  выше  счастія  для  вѣрноподданнаго ,  какз  ви¬ 
дѣть  Государя ,  довольнаго  ею  тру  дате». 

Николай  Петровичъ  Синельниковъ,  само  собою,  былъ 
директоромъ  самостоятельнымъ,  совершенно  независимымъ 
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отъ  дирекціи  Императорскихъ  театровъ,  отъ  которой  онъ, 
такъ  сказать,  лишь  бралъ  заимообразно  артистовъ. 

Дирекція  Императорскихъ  театровъ  въ  этомъ  дѣлѣ  при¬ 
нимала  участіе  только  тѣмъ,  что  командировала  въ  Крас- 
Сёл  о  режиссера  А.  А.  Краюшкпна  съ  предписаніемъ  «ре¬ 
комендовать  тамошнему  директору  всѣ  лучшія  пьесы,  об¬ 
ставленныя  лучшими-же  актерами».  Сначала,  на  Красно¬ 
сельскомъ  театрѣ  оркестръ  былъ  составленъ  изъ  избран 
пыхъ  полковыхъ  музыкантовъ,  подъ  личнымъ  управле¬ 
ніемъ  главнаго  капельмейстера  всѣхъ  гвардейскихъ  кор¬ 
пусовъ,  г.  !а кіевскаго.  Однако-жъ,  на  практикѣ  оказа¬ 
лось,  что  полковые  музыканты,  безукоризненно  исполняю 
щіе  увертюры,  для  акомианимента  водевильныхъ  купле¬ 
товъ  былп  неспособны.  Безъ  сомнѣнія,  онп  сладилп-бы  и 
съ  куплетами,  но  на  это  понадобилось-бы  не  мало  време¬ 
ни,  а  въ  Красномъ  Селѣ  каждому  спектаклю  дѣлалась 
лишь  одна  репетиція.  Вслѣдствіи  этого,  оркестръ  сдѣлал¬ 
ся  смѣшаннымъ,  т.  е.,  къ  полковымъ  музыкантамъ  при¬ 
бавлялись  музыканты  Александринскаго  театра,  и  въ  во¬ 
девиляхъ  управлялъ  оркестромъ  дирижеръ  того-же  театра, 
Викторъ  Матвѣевичъ  Кажпнскій. 

Костюмы,  парики,  бутафорскія  вещи,  пьесы  и  ноты 
отпускались  изъ  дирекціи  Императорскихъ  театровъ. 

Поѣздки  въ  Красное  Село  для  актеровъ  былп  какъ-бы 
загородною  прогулкою,  или  правильнѣе:  поѣздкою  на  да¬ 
чу,  въ  гости  къ  радушному  и  хлѣбосольному  хозяину. 

Въ  день  спектакля,  всѣ  въ  немъ  участвующіе  собира¬ 
лись  къ  девяти  часамъ  утра,  къ  Александрийскому  теат¬ 
ру,  гдѣ  нхъ  ожидали  большіе  съ  имперіалами  дилижансы, 
запряженные  шестерикомъ.  Поѣздъ  отправлялся  по  нарв¬ 
ской  дорогѣ  (Желѣзной  въ  Красное  Село  тогда  еще  не 
существовало)  У  «Соломеннаго  кабачка»  перемѣняли  ло- 
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шадей,  откуда  поѣздъ  слѣдовалъ  уже  до  мѣста.  По  пріѣз¬ 
дѣ  въ  Красное  Село,  путешественники  радушно  привѣт¬ 
ствовались  хозяиномъ-директоромъ,  за  которымъ  и  отправ¬ 
лялись  въ  павильонъ,  на  озеро,  гдѣ  ихъ  ожидалъ  роскош¬ 
ный  завтракъ  (очень  часто  завтракъ  бывалъ  приготовляемъ 
и  въ  самомъ  театрѣ,  позади  сцены).  Послѣ  завтрака,  обык¬ 
новенно,  дѣлалась  репетиція  спектакля.  Затѣмъ,  актеры 
отправлялись  на  прогулку  по  окрестностямъ,  для  чего  всег¬ 
да  имѣлись  придворныя  линейки  для  дамъ  и  верховыя 
лошади  для  мужчинъ... 

По  поводу  этпхъ  прогулокъ,  мнѣ  припомнился  доволь¬ 
но  курьезный  случай.  Однажды,  послѣ  репетиціи,  молодой 
актеръ  В.,  выйдя  изъ  театра,  воскликнулъ: 

—  Экая  досада,  верховыхъ  лошадей  всѣхъ  расхваталп, 
а  хотѣлось-бы  прокатиться!  Н.  П.  Синельниковъ,  рас¬ 
полагая  отправиться  домой  пѣшкомъ,  услыша  жалобу 
В — ва,  былъ  столько  любезенъ,  что  предложилъ  ему  свою 
лошадь.  В.,  поблагодаривъ  Николая  Петровича,  молодцомъ 
подошелъ  къ  высокому,  статному  коню,  бѣлой  мастп,  еще 
молодцеватѣе  вскочилъ  въ  сѣдло  п...  съ  мѣста  маршъ- 
маршъ,  такъ,  что  солдатъ,  державшій  коня,  едва  успѣлъ 
отскочить  въ  сторону,  проворчавъ  прп  этомъ  что-то  сквозь 
зубы,  и  кажется,  не  пожеланіе  счастливаго  пути.  Въ 
одно  мгновеніе,  В  — ва,  какъ  говорится,  «слѣдъ  простылъ»... 
Вотъ  что  потомъ  разсказывалъ  В.  о  своемъ  путешествіи: 
онъ  предполагалъ  поѣхать  на  Дудеръ-Гофъ  полюбоваться 
красивою  мѣстностью  и  вовсе  не  располагалъ  скакать,  сло¬ 
мя  голову.  Когда-же  лошадь  ринулась  съ  мѣста,  то  онъ, 
желая  ее  сдержать,  тянулъ  поводья  все  туже  и  туже,  а 
лошадь  скакала  все  пуще  и  пуще,  и  вовсе  не  къ  Дудеръ-Го- 
фу,  но  избрала  болѣе  знакомую  ей  дорогу— къ  главному 
лагерю,  по  которой  и  летѣла  вихремъ.  Пролетѣвъ  вънь- 
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сколько  минутъ  довольно  большое  разстояніе,  отъ  театра 
до  лагеря,  лошадь  влетѣла  на  такъ  называемую  «боль¬ 
шую  улицу»  лагеря,  и  въ  глазахъ  В  —  ва,  справа  и 
слѣва  замелькали  бѣлыми  пятнами  палатки,  расположен¬ 
ныя  по  обѣимъ  сторонамъ  улицы.  Но  каковъ  былъ  его 
ужасъ,  когда  онъ  замѣтилъ,  что  летитъ  прямо  въ  боль¬ 
шую  палатку  полковаго  командира,  стоящую  поперегъ  ули¬ 
цы,  при  ея  окончаніи.  Въ  палаткѣ,  открытой  настежь, 
были  гости:  офицеры  и  дамы.  Гости  встревожились;  муж¬ 
чины  выскочили  изъ  палатки,  вѣроятно,  съ  цѣлью  сплою 
остановить  отчаяннаго  наѣздника,  но,  къ  счастію,  ката¬ 
строфа  устранилась  по  весьма  простой  и  естественной  при¬ 
чинѣ:  В  — въ,  предвидя  весь  ужасъ  угрожающей  катастро¬ 
фы,  съ  отчаянія  закрылъ  глаза  руками,  для  чего,  разу¬ 
мѣется,  долженъ  былъ  бросить  поводья,  а  лошадь,  какъ 
видно,  только  того  и  желала,  потому  что,  въ  то-же  мгно¬ 
веніе,  она  остановилась,  какъ  вкопанная,  врѣзавшись  пе¬ 
редними  ногами,  по  самыя  щетки,  въ  песокъ  передъ  са¬ 
мымъ  входомъ  въ  палатку... 

II  конь,  и  всадникъ  одинаково  были  покрыты  пбтомъ, 
и  оба  одинаково  тяжело  дышали;  конь-же,  кромѣ  того, 
еще  и  отфыркивался,  выбрасывая  изо  рта  кровавую 
пѣну... 

Бѣда  произошла  оттого,  что  В— въ,  хотя,  въ  дѣйстви¬ 
тельности,  былъ  не  только  смѣлымъ,  но  и,  можно  сказать, 
искуснымъ  наѣздникомъ,  но  только,  къ  несчастію,  ему 
никогда  не  приводилось  ѣзжать  на  военной  лошади,  а 
потому  онъ  н  не  имѣлъ  понятія,  какъ  ладить  съ  мунд¬ 
штуками... 

Видно,  не  только  отъ  великаго,  но  и  отъ  ужаснаго 
до  смѣшнаго  тоже  одинъ  только  шагъ:  гости  командира, 
сначала  такъ  много  встревоженные  неожиданною  кавале- 
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рійскою  атакою,  еще  больше  смѣялись,  когда  дѣло  выяс¬ 
нилось.  Они  объяснили  В  —  у,  какъ  должно  управляться 
съ  мундштукомъ,  причемъ,  между  прочимъ,  выразили 
удивленіе,  что  лошадь  подъ  нимъ  не  запрокпнулаъ, 
бывши  такъ  страшно  затягиваема. 

В.  съумѣлъ  воспользоваться  уроками  на  счетъ  мунд¬ 
штука  на  столько,  что  на  томъ-же  конѣ  возвратился  къ 
театру,  но  только  шагомъ,  не  рискуя  пускать  коня  ни 
рысью,  нн  галопомъ  .. 

Обыкновенно,  но  возвращеніи  съ  прогулки,  актеры 
садились  за  превосходно  приготовленный  и  сервированный 
обѣдъ,  иногда  въ  павильонѣ,  иногда -же  въ  театральномъ, 
довольно  обширномъ,  фойе.  За  обѣдомъ,  кромѣ  прочихъ 
винъ,  подавалось  непремѣнно  и  шампанское,  въ  неограни¬ 
ченномъ  количествѣ.  Послѣ  обѣда  подавался  кофе  н  чай, 
по  желанію  каждаго.  Затѣмъ  одни  расходились  по  убор¬ 
нымъ  на  отдыхъ,  а  другіе  отправлялись  или  кататься 
на  лодкахъ  по  озеру,  или  гулять  въ  паркѣ,  гдѣ  обыкно¬ 
венно,  отъ  окончанія  обѣда  до  начала  спектакля,  игралъ 
хоръ  военной  музыки.  Въ  восемь  часовъ  вечера,  начинался 
спектакль,  во  время  котораго  за  кулисами  подавался 
чай... 

Но  окончаніи  спектакля,  ужинали  обыкновенно  въ 
павильонѣ.  Ужинъ,  конечно,  былъ  такъ-же  хорошъ,  какь 
и  обѣдъ,  съ  тѣмн-же  винами.  Словомъ,  между  обѣдомъ  и 
ужиномъ  бывала  разница  только  та,  что  за  первымъ 
актеры  пили,  сколько  могли,  а  за  послѣднимъ  — сколько 
хотѣли... 

Иногда  случалось,  что  спектакли  въ  Красномъ  Селѣ 
назначались  два  дня  къ  ряду,  тогда  актеры,  участвую¬ 
щіе  въ  обоихъ,  оставались  ночевать  въ  театрѣ,  для  чего, 
по  уборнымъ,  приготовлялись  для  каждаго  офицерская 
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кровать  съ  безукоризненнымъ  бѣльемъ.  Поутру  каждый 
посылалъ  въ  ресторанъ  *)  за  чаемъ  или  кофе  (на  счетъ 
красносельской  дирекціи).  Затѣмъ,  выкупавшись  въ  отлич¬ 
ной  ваннѣ  (разумѣется,  безплатно),  въ  ожиданіи  репетиціи, 
или,  правильнѣе,  завтрака,  гулялъ,  ловилъ  рыбу  на  озерѣ, 
или  училъ  роль... 

Впрочемъ,  не  столько  были  дороги  обѣды  и  ужины  съ 
ихъ  винами  и  всѣ  прочія  удобства,  сколько  то  вниманіе, 
съ  какимъ  они  предлагались.  Повторяю,  что  Николай 
Петровичъ  относился  къ  актерамъ,  какъ  къ  своивіъ  соб¬ 
ственнымъ  гостямъ.  Въ  доказательство-же  того,  что  это 
радушіе  было  искренне,  я  смѣю  привести  слѣдующее: 
«Николай  Петровичъ  и  теперь  (несмотря  на  протекшія 
«двадцать  шесть  лѣтъ)  вспоминаетъ  объ  этихъ  обѣдахъ  и 
«ужинахъ,  на  которыхъ  онъ  всегда  присутствовалъ  съ 
«удовольствіемъ.  Интереснымъ  разсказамъ,  остротамъ, 
«экспромтамъ,  не  было  конца...  Приличіе,  согласіе  и 
«дружба  царили  между  артистами,  да  и  кто  были  эти 
«люди?  Яковъ  Григорьевичъ  Брянскій,  Василій  и  Петръ 
«Андреевичи  Каратыгины,  Петръ  Ивановичъ  Григорьевъ, 
«Василій  Васильевичъ  Самойловъ,  Александръ  Евстафье- 
«Вичъ  Мартыновъ,  Алексѣй  Михайловичъ  Максимовъ, 
«Вѣра  и  Надежда  Васильевны  Самойловы,  Прасковья  Ива- 
«новна  Орлова,  Катерина  Николаевна  Жулева,  N.  N. 
«Степанова  (оперная)  и  неистощимая,  такъ  сказать,  на 
«прибауіки,  весьма  уважаемая  между  артистами  Елена 
«Ивановна  Гусева.  Вотъ  какіе  люди  составляли  тогда 


*)  Ресторанъ,  открывающійся  на  лагерное  время,  помѣщался 
въ  паркѣ,  въ  зданіи,  выстроенномъ  также  Николаекъ  Петро¬ 
вичемъ. 
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«нашу  русскую  труппу;  а  теперь,  какъ  измельчала  она 
«сценическими  талантами  *)! 

Внимательность  Николая  Петровича  къ  гостямъ  прости¬ 
ралась  до  того,  что  кушанья  заказывалась  по  личному 
ею  распоряженію,  отъ  чего  обѣды  и  ужины  и  не  похо¬ 
дили  на  обыкновенные  трактирные,  хотя  и  приготовлялись 
вышеупомянутымъ  рестораномъ. 

Помню,  какъ  однажды  Николай  Петровичъ  встрѣтилъ 
пріѣхавшихъ  актеровъ  слѣдующею  фразою; 

—  Ну,  господа,  не  знаю,  одобрите-ли  мое  распоряженіе? 
Я  приказалъ  къ  завтраку,  чтобы  онъ  болѣе  походилъ  на 
домашній,  приготовить,  между  прочимъ,  молодой  карто¬ 
фель  «въ  мундирѣ»... 

Въ  сущности,  оно,  конечно,  мелочь,  по  вниманіе  толь¬ 
ко  тон  дорого,  которое  способно  доходить,  даже,  до  мелочей. 
Тѣмъ  болѣе  дорого  было  такое  вниманіе  въ  Николаѣ 
Петровичѣ,  считавшемся  всѣми,  кто  хорошо  зналъ  его, 
человѣкомъ,  неспособнымъ  ни  дѣйствовать,  ни  говорить, 
ради  любезности ,  противъ  того,  что  у  него  на  душѣ... 

За  ужиномъ  обыкновенно  происходило  совѣщаніе  о 
будущемъ  спектаклѣ.  Составъ  спектаклей  бывалъ  преиму¬ 
щественно  изъ  русскихъ  небольшихъ  пьесъ.  Николай 
Петровичъ  былъ  неохочь  какъ  до  иностранныхъ  произве¬ 
деній,  такъ  и  до  балетовъ,  безъ  которыхъ  въ  послѣдую¬ 
щія  времена  не  обходится  ни  одинъ  красносельскій  спек¬ 
такль.  Нзрѣдка,  одна  изъ  русскихъ  пьесъ  замѣнялась 
французскою,  пли  нѣмецкою. 

По  окончаніи  сезона,  актеры  вознаграждались  разовыми, 

*)  Эти  свѣдѣнія  сообщены  пишущему  почетнѣйшимъ 
Петромъ  Павловичемъ  Суворовымъ,  слышавшимъ  ихъ  отъ  его 
высоко-презосхсдптелъства  Николая  Петровича  Синельникова. 
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въ  размѣрѣ  болѣе  того,  который  получали  они  отъ  дирек¬ 
ціи  Императорскихъ  театровъ.  Исполняющіе  мелкія  роли  по¬ 
лучали  по  пятп  рублей,  а  выходящіе  «на  выходъ»  —  по 
три.  Трудъ  режиссера  вознаграждался  десятью  рублями 
за  спектакль,  а  его  помощника  —  пятью  (помощникомъ 
режиссера  былъ  тогда  Николай  Ивановичъ  Горшенковъ). 
Кромѣ  того,  многіе  изъ  актеровъ  («первач ей»)  удостоива- 
лнсь  подарковъ  отъ  Государя  Императора  и  Государя 
Наслѣдника. 

У  Николая  Петровича  была  идея  заселить  пустырь,  окру¬ 
жающій  театръ,  плп,  правильнѣе:  заселить  его  на  лѣтнее 
время.  Онъ  предполагалъ,  распространяя  паркъ  все  больше 
п  больше,  застраивать  его  дачами,  учреждать  въ  паркѣ 
различныя  гулянья  н  увеселенья,  и  тѣмъ  привлечь  охотни¬ 
ковъ  поселяться  на  этпхъ  дачахъ.  И,  конечно,  дачи  за- 
селплись-бы  семействами  офицеровъ,  стоящихъ  въ  лагерѣ. 

Николай  Петровичъ  п  построилъ  уже  три  небольшіе,  но 
очень  уютные  домика,  снабдивъ  ихъ,  даже,  и  мебелью, 
въ  которыхъ  помѣщались  на  лѣто  нѣкоторые  семейные 
актеры  (безъ  всякой  платы).  Первыми  жильцами  этпхъ 
домиковъ  были:  Надежда  Васильевна  Самойлова,  Петръ 
Ивановичъ  Григорьевъ  и  Алексѣй  Михайловичъ  Макси¬ 
мовъ.  Однако,  этой  идеѣ  не  суждено  было  осуществиться: 
Николай  Петровичъ,  получа  иное  назначеніе,  оставилъ 
управленіе  театромъ,  а  съ  тѣмъ  вмѣстѣ,  оставилъ  и  доб¬ 
рую  о  себѣ  память,  которая  живетъ  и  понынѣ  *). 

По  окончаніи  перваго  Красносельскаго  театральнаго  се¬ 
зона  въ  наступившемъ  посту,  актеры  пожелали  безвозмездно 

Въ  1851  году,  6  Декабря,  Николай  Петровичъ  былъ  произве¬ 
денъ  въ  генералы,  а  въ  слѣдующемъ,  1852  году,  Февраля  22,, 
назначенъ  Московскимъ  Губернаторомъ. 
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дать  концертъ  въ  пользу  музыкантовъ,  составляющихъ 
оркестръ  и  собранныхъ  изъ  войскъ.  Театръ  былъ  полонъ. 
На  концертъ  собрался  весь  персоналъ  артистовъ,  участвовав¬ 
шихъ  въ  спектакляхъ.  Концертъ  состоялъ  изъ  нѣсколь¬ 
кихъ  музыкальныхъ  пьесъ;  кромѣ  того,  Осипъ  Афонасье- 
впчъ  Петровъ,  хотя  н  не  участвовалъ  въ  представленіяхъ 
на  Красносельскомъ  театрѣ,  н  пріѣхалъ  только  по  жела¬ 
нію  видѣть  театръ,  пропѣлъ  въ  концертѣ:  «Борода-ль 
моя,  бородушка».  Г-жа  Степанова  пѣла  «Соловья»,  Пра- 
сковья  Ивановна  Орлова  прочла  «Отъѣздъ  Курдюковой 
заграницу»,  Александръ  Евстафьевичъ  Мартыновъ  читалъ 
изъ  «Мертвыхъ  душъ»,  Катерина  Николаевна  Жулева 
пѣла  куплеты  изъ  любимыхъ  водевилей  н  Елена  Ивановна 
Гусева  пѣсню:  «Ходитъ  вѣтеръ  у  воротъ».  Наконецъ, 
наступилъ  прощальный  ужинъ. 

Господа  артисты  почтили  достойно  Николая  Петровича, 
благодарили  спичами  за  его  вниманіе  н  заботливость,  а 
за  послѣднимъ  бокаломъ,  за  его  здоровье,  Елена  Ивановна 
Гусева,  вставъ  съ  мѣста,  сказала:  «мы,  женщины,  го¬ 
ворить  похвальныхъ  рѣчей  не  будемъ,  а  поблагодаримъ 
нашего  голубчика  полковника  порусски»,  п  съ  этими  сло¬ 
вами  обняла  Николая  Петровича  и  поцѣловала  его,  при¬ 
гласивъ  къ  тому-же  и  прочихъ  артистокъ. 

Послѣ  Николая  Петровича,  въ  званіи  директоровъ  я  ви¬ 
дѣлъ  еще  троихъ  полковниковъ:  Михаила  Матвѣевича  Ефи¬ 
мовича,  Гавріила  Антоновича  Ѳедоровой  Константина  Ми¬ 
хайловича  Ушакова.  Пзъ  всѣхъ  троихъ  лишь  одппъ,  по¬ 
слѣдній,  напоминалъ  нѣсколько  Николая  Петровича,  если 
п  не  такпмъ-же  пониманіемъ  дѣла,  то,  по  крайней  мѣрѣ, 
такою-же  къ  нему  любовью. 

Что-же  касается  управленія  театромъ,  то  съ  выбытіемъ 
Николая  Петровича,  характеръ  его  совершенно  измѣнился. 
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Прежняго  порядка  не  оказалось,  доступъ  за  кулисы  сдѣ¬ 
лался  доступенъ  для  всѣхъ,  и  когда  спектакль  не  удостаи¬ 
вался  посѣщенія  Высочайшихъ  особъ,  то  за  кулисами  бы¬ 
вала  тѣснота  отъ  набиравшихся  молодыхъ  офицеровъ,  тогда 
какъ,  во  времена  Николая  Петровича,  ихъ  никогда  не 
бывало  видно  даже  на  театральномъ  подъѣздѣ.  Точпо  также, 
во  время  обѣдовъ  и  ужиновъ,  столовая  наполнялась  воен¬ 
ною  молодежью. 

Тутъ  кстати  упомянуть,  что  безъ  Николая  Петровича 
и  самые  обѣды  и  ужины  утратили  свой  домашній-хозяй- 
ственный  характеръ.  Не  говоря  о  томъ,  что  качества  и 
количества  блюдъ  и  винъ  стали  далеко  не  тѣ,  но  и  про¬ 
исходили  обѣды  и  ужины  уже  не  въ  фойѣ  театра,  или 
въ  павильонѣ,  а  въ  самомъ  ресторанѣ,  съ  пошлою  и  гряз¬ 
ною  трактирною  обстановкою.  По  поводу  такой  перемѣны, 
покойный  Викторъ  Васильевичъ  Прусаковъ  выразился 
такъ:  «Синельниковъ  актеровъ  угощалъ,  а  этотъ  дирек¬ 
торъ— производитъ  ихъ  кормленіе!»... 

Кстати,  о  Прусаковѣ.  Вспомнилъ  я,  какъ  онъ,  одна¬ 
жды,  за  ужиномъ  (тамъ-же  въ  Красномъ  Селѣ),  сконфу¬ 
зилъ  одного  юнаго  балетнаго  танцора.  Танцоръ  этотъ 
имѣлъ  непреодолимое  влеченіе  къ  французскому  языку  п 
хотя  рѣшительно  не  понималъ  его,  но  очень  часто,  въ 
разговорѣ,  не  обинуясь,  вставлялъ  французское  словцо, 
вовсе  не  заботясь,  кстати  оно,  или  нѣтъ. 

Во  время  ужина,  Константинъ  Михайловичъ  Ушаковъ 
(бывшій  тогда  директоромъ)  вздумалъ  разсказать  какой  то 
анекдотъ  на  французскомъ  діалекта >,  чѣмъ  поставилъ  слу¬ 
шателей  въ  довольно  неловкое  положеніе.-  Хотя  сидящихъ 
за  столомъ  было  порядочное  количество,  но  изъ  зпающпхъ 
-французскій  языкъ  былъ  одинъ  лишь  Викторъ  ^Василье- 
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бичъ  Црусаковъ  *).  Всѣ  слушали  анекдотъ  потупившись: 

Прусаковъ  родомъ  былъ  французъ  (настоящая '  его  фа¬ 
милія:  Кромолей).  Онъ  никогда  не  хвастался  званіемъ  фран¬ 
цузскаго  я  іыка;  еслн-же  ему  приводилось  иногда  говорить  на 
немъ,  то  слова  произносились  имъ  съ  самымъ  грубѣйшимъ 
русскимъ  акцептомъ.  Викторъ  Васильевичъ,  вообще,  любилъ 
напускать  на  себя  грубость  п  мужиковатость. 

По  погоду  этого  анекдота,  когда  моп  воспоминанія,  печата¬ 
лись  въ  га  етѣ  '„Петербургскія  Ллістокъ“,  въ  редакцію  было 
прислано  письмо  пзъ  провинціи,  доказывающее,  что  В.  В.  Пру¬ 
саковъ,  не  только  не  былъ  французомъ,  но  п  вовсе  не  зналъ 
фіраицузскаго  я  ыка.  Въ  подтвержденіе  чего,  авторъ  письма 
приводитъ  свое  лнчпое  знакомство  съ  Прусаковымъ  въ  быт¬ 
ности  его  въ  одной  изъ  провинціи.  Не  знаю,  кто  изъ  насъ 
болѣе  правъ:  пишущій  ли  письмо,  по  знакомившійся  съ  Вик¬ 
торъ  Васильевичемъ  при  концѣ  его  жизни,  или  я,  прослужив¬ 
шія  съ  нимъ  пятнадцать  лѣтъ  и  слышавшій  о  происхожденіи 
Прусакова  какъ  лично  отъ  пего  самого,  такъ  и  отъ  его  свер¬ 
стниковъ.  По  поводу  этого  мнѣ  невольно  пришло  въ  голову: 
съ  настоящимъ-лп  Прусаковымъ  познакомился  авторъ  письма? 
-Не  былъ  ли  то  Прусаковъ — самозванецъ,  такъ  какъ  въ  преж¬ 
нія  времена,  между  пр  >вннціальнымн  актерами,  было  въ  силь¬ 
номъ  ходу  писаться  на  афишахъ  фамиліями  столичныхъ  акте¬ 
ровъ.  Такъ  однажды  одно  высокостоявшее  лицо,  юзвратясь  изъ 
путешествія  по  Россіи,  бывши  въ  Александрпнскомъ  театрѣ, 
удостол  разговоромъ  Алексія  Михаиловича  Максимова,  между 
прочимъ,  сказало:  „Я  могу  передать  вамъ  поклонъ  отъ  вашего 
брата  Михаила,  опъ  очень  не  дур  юй  актеръ,  я  видѣлъ  его  въ 
Харьковѣ^.  Алексѣй  Михайлов  ічъ,  выслушавъ  эта,  очепь  уди¬ 
вился,  во-первыхъ,  тому,  что  пр  обрѣлъ  брата  Михаила,  капо¬ 
ваго  до  тѣхъ  поръ  у  него  не  бывало,  а  ео  вторыхъ  тому,  что 
если  который  нпбудь  пзъ  его  братьевъ:  Константинъ  или 
Николай  п  перекочевали  изъ  Орла  въ  Харьков ь,  то  почему 
не  извѣстили  его  объ  этомъ?  Впослѣдствіи  оказалось,  что 
высокопоставленное  .лицо,  удостоившее  разговоромъ  и  провин¬ 
ціальнаго  актера,  имѣло  дѣло  съ  самозваниемъ,  который  не 
только  назвался  чужою  фамиліею,  но,  даже,  не  обинуясь,  припи¬ 
сался  къ  чужому  семейству. 
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имъ  была  задана  задача  довольно  трудная;  разсказчикъ 
предупредилъ  ихъ,  что  анекдотъ  очень  смѣшонъ:  стало 
быть,  слушая  его.  нужно  было  засмѣяться ,  но  засмѣять¬ 
ся,  разумѣется,  во  время.  Хотя,  конечно,  по  здравому  смы¬ 
слу,  казалось-бы  лучше  всего  попросить  разсказчика  пе¬ 
ревести  смѣшной  анекдотъ  на  русскій  языкъ,  однако,  не 
только  никто  этого  не  сдѣлалъ,  но  даже  балетный  фран¬ 
цузъ,  въ  доказательство,  что  онъ  понимаетъ  хорошо,  слу¬ 
шая  анекдотъ,  смотрѣлъ  прямо  въ  глаза  разсказчика  и 
для  поощренія  его,  кивая  головою,  изрѣдка  улыбался. 
Когда-же  разсказчикъ,  желая  перевести  духъ,  сдѣлалъ  ма¬ 
ленькую  паузу,  танцорикъ  покатился  со  смѣху...  Раз¬ 
сказчикъ  замолчалъ  и  съ  недоумѣніемъ  смотрѣлъ  на  него, 
не  понимая  причины  такого  неистоваго  хохота.  Но,  вдругъ, 
Прусаковъ  объяснилъ,  въ  чемъ  дѣло,  грубо  закричавъ 
танцовщику: 

—  Погоди  ржать-то!. ...  До  смѣшнаго-то  еще  не  до¬ 
шло!... 

Вслѣдъ  за  измѣненіемъ  обѣдовъ  и  ужиновъ,  актерамъ 
перестали  отпускать  экипажи  и  верховыхъ  лошадей  для 
катанья;  музыка  въ  паркѣ  была  также  отмѣнена.  Если- 
же  и  случались  спектакли  два  дня  къ  ряду,  то  актеры 
ночевать  въ  Красномъ  Селѣ  перестали,  вслѣдствіе  того, 
что,  рискнувъ  разъ  на  это,  претерпѣли  большія  неудоб¬ 
ства:  для  многихъ  не  хватило  не  только  матрасовъ,  но 
даже  и  подушекъ  (объ  офицерскихъ  кроватяхъ  не  было 
и  помину),  и  привелось  проводить  ночь  по  цыгански... 

Далѣе  директоры  окончательно  отклонили  отъ  себя  за¬ 
боты  о  всякихъ  удобствахъ  актеровъ,  а  вѣдали  един¬ 
ственно  сцену.  Кормленіе  актеровъ  прекратилось;  вмѣсто 
-онаго,  нмъ  сталп  выдавать  по  три  рубля  кормовыхъ  на 
брата...  Такъ  какъ  актеры,  занятые  въ  спектаклѣ,  про- 
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водили  въ  Красномъ  Селѣ  весь  день,  съ  утра  до  ночи, 
т.  е.  ставились  въ  необходимость  завтракать,  обѣдать, 
ужинать  и  пить  чай  (о  винахъ,  конечно,  слѣдовало  за¬ 
быть),  да  если,  при  этомъ,  взять  въ  соображеніе  доволь¬ 
но  высокую  таксу  красносельскихъ  ресторана  п  буфета 
желѣзнодорожнаго  вокзала,  то,  конечно,  окажется,  что 
къ  этпмъ  тремъ  рублямъ  приходилось  приплачивать  свои 
собственные. 

Тутъ  справедливость  заставляетъ  съ  благодарностью  вспо¬ 
мнить  вниманіе  гг.  офицеровъ,  любезно  предложившихъ 
актерамъ  пользоваться  обѣдомъ  въ  «офицерской  столовой»'), 
гдѣ  актеры  за  тридцать  юнѣекз  пользовались  превосход¬ 
но  приготовленнымъ  пзъ  свѣжей  провизіи  сытнымъ  обѣ¬ 
домъ.  Эти  обѣды  опять  напоминали  домашніе ,  какъ  по 
своему  составу,  такъ  и  по  любезной  внимательности  много¬ 
численныхъ  хозяевъ.  Внимательность  эта  простиралась  до 
того,  что  когда  актеровъ  набиралось  въ  столовую  такъ 
много,  что  нѣкоторымъ  изъ  нихъ  не  хватало  приборовъ, 
тогда  гг.  офицеры  уступали  имъ  своп  собственные.  Все 
это  было  прекрасно,  но  ..  опять  справедливость  же  заста¬ 
вляетъ  сказать,  что  актеры  не  съумѣли  этимъ  пользовать¬ 
ся  болѣе  одного  лѣта.  Одинъ  пзъ  актеровъ,  явясь  въ  сто¬ 
ловую  въ  < превеликомъ  авантажѣ»,  повелъ  себя  такъ,  что... 
этотъ  обѣдъ  въ  «офицерской  столовой»  былъ  послѣднимъ 
обѣдомъ  для  всѣхъ  актеровъ.  При  слѣдующемъ  же  спекта¬ 
клѣ  въ  Красномъ  Селѣ,  когда  актеры  явились  въ  столо¬ 
вую,  то  «хозяинъ»,  т.  е.  офицеръ,  «дежурный  по  столо- 


*)  Само  собою,  что  я  не  знаю  фамиліи  гг.  офис  еровъ,  даже 
не  помню,  къ  какому  полку  они  принадлежали.  Помню  только, 
что  это  было  общество,  посѣщавшее  «офпгерскую  столовую», 
л  і  я  аіщдю  къ  театру. 
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бой»,  очень  вѣжливо  заявилъ,  « что  общество  офицеровъ , 
при  веет  желаніи  видѣть  за  своимъ  столомъ  п.  арти¬ 
стовъ,  должно  лишить  себя  этою  удовольствія ,  танъ  какъ 
приготовленіе  лишнихъ  порціи  къ  обѣду  вредно  отзывается 
на  общественномъ  бюджетѣ  ихъ  столовой...»  Помню,  ко¬ 
гда  актеры,  «не  солоно  похлебавши»  въ  «офицерской  сто¬ 
ловой»,  отправились  искать  по  свѣту  оскорбленному  же¬ 
лудку  «уголокъ»,  тогда  одинъ  изъ  нихъ,  именно  Улпсъ 
Ѳедоровичъ  Антонолинп,  по  обыкновенію  поглаживая  усы 
п  облизываясь,  сказалъ,  по  поводу  рѣчп  «хозяина  столо¬ 
вой»  : 

—  Вотъ  что  называется — вѣжливѣйшимъ  образомъ  по¬ 
просить  гостей  на  три  пальца  за  ворота. 

А  Викторъ  Васильевичъ  Прусаковъ  прибавилъ: 

—  Да,  это,  другими  словами:  «милости  просимъ  черезъ 
заборъ  шляпой  щей  хлебать». 
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Глава  V. 

Семенъ  Петровичъ  Аленинъ — поправляющій  должность  режис¬ 
сера. — Его  человѣческія  качества. — Необыкновенное  хладао- 
кровіе  н  умѣнье  объясняться  фразами  изъ  пьесъ  — Право  ре¬ 
жиссера  паказывать  актеровъ  арестомъ. — Претензіи  различныхъ 
чиновничковъ  быть  начальниками  актеровъ. — Протестъ  Василия 
Андреевича  Каратыгнпа  противъ  таковой  претензіи. — Роль,  ко¬ 
торую  игралъ  кулакъ  въ  закулисномъ  мірѣ. — Директоры  теат¬ 
ровъ:  Александръ  Михаиловичъ  Гедеоновъ,  графъ  Борхъ  и 
Андрей  Ивановичъ  Сабуровъ. — Начальники  репертуарной  ча¬ 
сти:  Александръ  ЛьвовнчъНеваховичъ  (называвшійся  вице-днрек  - 
торомъ),  Евгеніи  Макаровичъ  Семеновъ  и  Павелъ  Степано¬ 
вичъ  Ѳедоровъ. — Ожиданіе  актерами  чего-то  лучшаго  при  каж¬ 
домъ  новомъ  администраторѣ. — Возобновленіе  допотопныхъ 
пьесъ,  ради  воспоминаній  молодости  начальника  репертуарной 
части. 


смерти  режиссера  Воронова,  «поправляющимъ» 
эту  должность  былъ  назначенъ  одинъ  изъ  его  помощни¬ 
ковъ— Семенъ  Петровичъ  Алекппъ.  Его  правленіе  не  озна¬ 
меновалось  ничѣмъ  выдающимся  или  замѣчательнымъ. 
Хотя  онъ  хорошо,  практично  зналъ  театральное  дѣло,  но, 
бывши  по  природѣ  человѣкомъ  очень  скромнымъ,  не  умѣлъ 
выказывать  передъ  начальствомъ  своей  дѣятельности,  какъ 
дѣлывали  иные.  Онъ  не  хлопоталъ  нн  о  какихъ  улучше¬ 
ніяхъ  и  нововведеніяхъ,  а  былъ  лишь  точнымъ  исполни¬ 
телемъ  приказаній  начальства,  и  сценическое  дѣло  ползло 
своимъ  порядкомъ  по  пробитой  колеѣ. 

Семенъ  Петровичъ  былъ  хорошимъ,  честнымъ  человѣ¬ 
комъ  и  превосходнѣйшимъ  семьяниномъ.  Въ  молодыхъ 
лѣтахъ,  онъ  взялъ  на  свое  попеченіе  двухъ  малютокъ 
племянницъ,  круглыхъ  сиротъ;  бывши  холостякомъ  и  по- 
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лучая  весьма  небольшое  содержаніе,  онъ  выняньчилъ, 
возрастилъ  сиротокъ,  опредѣлилъ  ихъ  въ  театральное  учи¬ 
лище,  гдѣ  самъ  строго  слѣдилъ  за  ихъ  успѣхами  и,  не¬ 
смотря  на  то,  что  времени  свободнаго  отъ  службы  имѣлъ 
очень  немного,  училъ  ихъ  игрѣ  на  фортепіано  и  училъ 
серьезно,  такъ  что  обѣ  онѣ  вышли  хорошими  музыкант¬ 
шами  и  иногда  игрывали  въ  концертахъ,  даваемыхъ,  ве¬ 
ликимъ  постомъ,  на  сценѣ  Александрійскаго  театра.  По 
выходѣ  племянницъ  изъ  училища  *),  Семенъ  Петровичъ 
обѣихъ  выдалъ  замужъ:  первую  (Алекину)  за  молодаго, 
безукоризненнаго  поведенія  человѣка  и  актера  не  безъ  та¬ 
ланта  —  Александра  Александровича  Волкова,  а  вторую 
(Леонтьеву)  за  дѣйствительнаго  статскаго  совѣтника  И., 
которая  передъ  замужествомъ  оставила  сцену.  Но,  видно, 
Семену  Петровичу  не  суждено  было  наслаждаться  плодами 
своихъ  заботъ,  любуясь  семейнымъ  счастіемъ  своихъ  пи¬ 
томицъ.  А.  А.  Волковъ  умеръ  года  черезъ  три-четыре 
послѣ  свадьбы,  остря  молодую  вдову  съ  двумя  дѣтьми— 
сыномъ  и  дочерью,  затѣмъ,  вскорѣ  умерла  и  сама  вдова, 
а  нхъ  сироты  поступили  на  попеченіе  своего  дѣла,  т.  е- 
того-же  С.  П.  Алекина.  Впослѣдствіи  и  вторая  его  пле¬ 
мянница  также  овдовѣла... 

И  внуковъ  Семенъ  Петровичъ  точно  также  выняньчилъ 
и  опредѣлилъ  въ  театральное  училище,  а  за  ихъ  воспи¬ 
таніемъ  слѣдилъ  такъ-же  внимательно,  но  поступленія 
ихъ  на  службу  не  дождался — умеръ.... 

Въ  домашней  жизни  и  въ  кругу  людей  близкихъ  Семенъ 
Петровичъ  былъ  веселъ  и  разговорчивъ,  въ  жпзни-же 
оффиціальной,  т.  е.  закулисной,  отличался  молчаливостью, 


*).  Обѣ  онъ  быт  актрисами  драматической  труппы  п  на  афи¬ 
шахъ  писались:  одна — Алекпной,  другая — Леонтьевой. 
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серьезностью  и  необыкновеннымъ  хладнокровіемъ.  Казалось, 
впчѣмъ  нельзя  было  разсердить  его.  Петръ  Ивановичъ 
Григорьевъ  п  многіе  изъ  сослуживцевъ  Семена  Петровича 
часто  подшучивали  надъ  нимъ  и  острили,  желая  поколебать 
его  хладнокровіе,  но  всѣ  труды  ихъ  оставались  тщетны. 
Подобнымъ  острякамъ  Семенъ  Петровичъ  обыкновенно  отвѣ¬ 
чалъ  фразами  изъ  пьесъ  (въ  прозѣ  пли  стихахъ),  подхо¬ 
дящими  къ  разговору,  что  заставляло  удивляться  какъ 
его  находчивости,  такъ  и  памяти,  потому  что  фразы  при¬ 
водились  не  только  изъ  текущаго  репертуара,  но  и  изъ 
пьесъ,  давно  уже  забытыхъ... 

Во  времена  режиссера  -  повара  (упоминаемаго  выше), 
отличавшагося  также  большимъ  хладнокровіемъ,  какъ-то, 
во  время  спектакля,  Семенъ  Петровичъ,  правя  водевилемъ, 
сдѣлалъ  какой-то  весьма  замѣтный  промахъ;  режиссеръ, 
увидя  это,  тутъ-же  заявилъ  Семену  Петровичу:  «Почтен¬ 
нѣйшій,  вы  сегодня  здѣсь  ночуете  въ  уборной». 

Это  былъ  первый  случай,  что  режиссеръ  возымѣлъ  же¬ 
ланіе  самовластно  наказать  арестомъ  своего  помощника... 
Другой,  на  мѣстѣ  Семена  Петровича,  возмутился-бы  такимъ 
самоуправствомъ,  или,  правильнѣе:  самодурствомъ  своего 
ближайшаго  начальника,  но  Семенъ  Петровичъ  не  заявилъ 
на  это  никакого  протеста,  какъ  будто-бы  это  вовсе  не 
его  касалось. 

Не  знаю,  имѣлъ-лн  режиссеръ  власть  наказывать  своихъ 
помощниковъ;  что  же  касается  актеровъ,  то  ихъ  онъ  нака¬ 
зывалъ,  т.  е.  оставитъ,  бывало,  актера  подъ  арестомъ,  и 
только  на  другой  день  донесетъ  о  томъ  рапортомъ  дирек¬ 
тору.  Въ  то  время  въ  театрѣ  трудно  было  отличить  «власть 
имѣющихъ»  отъ  неимѣющихъ  оной.  Тогда  различные  чи¬ 
новники,  какъ-то:  дежурный  членъ,  экзекуторы,  поставлен¬ 
ные  надъ  декораціями,  гардеробомъ  н  обувью,  смотритель 
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театра  -  чуть -чуть -ля  не  считали  себя  начальниками  ак¬ 
теровъ.  Но,  впрочемъ,  актеры  иногда  протестовали  противъ 
таковыхъ  поползновеній  чиновниковъ,  и  протесты  пныхъ 
бывали  очень  внушительны.  Такъ,  однажды,  Василій 
Андреевичъ  Каратыгинъ,  въ  день  своего  бенефиса,  одѣвал¬ 
ся  въ  уборной.  Надо  знать,  что  каждый  актеръ,  въ  день 
своего  бенефиса,  бываетъ  въ  очень  возбужденномъ  состоя¬ 
нія,  тревоженъ  и  раздражителенъ,  чему  причиною  служатъ 
вопросы,  задаваемые  себѣ  каждымъ  бенефиціантомъ:  во 
первыхъ — «какъ  приметъ  меня  публика?»  во-вторыхъ — 
«насколько  удачно  исполнится  мною  роль?»,  и,  наконецъ, 
въ-третьихъ,  тоже  немаловажный  вопросъ:  «столько  очистит¬ 
ся?»  (т.  е.  сбору). 

Василій  Андреевичъ,  никогда  не  любившій  развлекать¬ 
ся  чышъ-бы  то  ни  было  присутствіемъ  въ  его  уборной, 
въ  этотъ  вечеръ  былъ  необыкновенно  тревоженъ  и  не- 
сообщителенъ,  такъ  какъ  игралъ  новую,  очень  трудную 
роль.  На  бѣду,  начальнику  гардероба ,  экзекутору  Ивану 
Ивановичу  Г.,  вздумалось  пойти  къ  Василию  Андреевичу 
и  поумничать  что-то  насчетъ  его  костюма...  Не  знаю,  о 
чемъ  разговаривали  экзекуторъ  съ  артистомъ,  да  иврядъ- 
ли  успѣлъ  произойти  между  ними  какой-либо  разговоръ, 
потому  что  не  прошло  и  трехъ  минутъ,  какъ  дверь  убор¬ 
ной  распахнулась  и  экзекуторъ  вылетѣлъ  изъ  нея  куба¬ 
ремъ,  черезъ  всѣ  шесть  ступеней,  пробормотавъ  при  этомъ: 
«того,  того,  Василій  Андреевичъ,  напрасно...  этакъ  вамъ, 
того,  иегодится !....»  Затѣмъ,  всталъ,  отряхнулся,  попра¬ 
вивъ  хохолъ,  и...  какъ  ни  въ  чемъ  не  бывало,  пошелъ 
дальше. 

Да,  какъ  припомнится,  то  въ  прежнія  времена  и  въ 
закулисномъ  мірѣ,  такъ-же  какъ  и  въ  городскомъ  обихо¬ 
дѣ,  кулакъ  игралъ  весьма  значительную  роль...  Маши- 
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шісты  били  плотниковъ,  старшій  бутафоръ  младшихъ, 
«мастера»  сапожный  и  портной  били -помощниковъ ,  экзе¬ 
куторы  били  каждый  подчиненныхъ  по  своей  части,  смо¬ 
тритель  театра  билъ  всѣхъ  безъ  разбора:  сторожей,  плот¬ 
никовъ,  сапожниковъ  и  портныхъ.  Смотрителемъ  театра 
былъ  отставной  офицеръ  фельдъегерскаго  корпуса  Л.,  ог¬ 
ромнѣйшихъ  размѣровъ  и  до  неприличія  ожирѣвшій  муж¬ 
чина,  на  кривыхъ,  колесообразныхъ  ногахъ.  Онъ,  быва¬ 
ло,  въ  продолженіи  цѣлаго  спектакля,  сидитъ  па  скамей¬ 
кѣ  у  лѣстницы,  ведущей  изъ  царскаго  бенуара  за  кули¬ 
сы;  для  того-же,  чтобы  нѣсколько  разнообразить  такое 
несложное  занятіе,  изрѣдка  Л.,  поднявшись,  бывало,  со 
скамьи,  переваливаясь  съ  ноги  на  погу  и  тяжело  дыша, 
подойдетъ  къ  кому-нибудь  изъ  театральной  прислуги  н, 
ни  слова  не  говоря,  хватитъ  его  въ  лице  со  всей  силы 
своею  мощной  дланью.  Эго  значило,  что  г.  смотритель  на¬ 
шелъ  служителя  находящимся  не  на  своемъ  мѣстѣ.  Дѣй- 
ствовалъ-же  такъ  г.  смотритель,  по  личному  его  созна¬ 
нію,  по  привычкѣ,  которую  онъ  пріобрѣлъ  съ  юныхъ  лѣтъ, 
бывши  фельдъегеремъ,  ибо:  «съ  ямщиками  безъ  зуботы¬ 
чинъ  нельзя  было  ладить».  II  однажды,  въ  силу  такой 
привычки,  смотритель  не  задумался  разбить  въ  кровь  ли¬ 
це  старшему  бутафору  Л— у,  состоявшему  слишкомъ  двад¬ 
цать  лѣтъ  па  казенной  службѣ...  Бутафоръ  не  счелъ  нуж¬ 
нымъ,  или  возможнымъ,  протестовать,  вѣроятно,  думая, 
что  это  такъ  и  должно  быть.  Дерзость  фельдъегеря  про¬ 
стиралась  до  того,  что,  однажды,  онъ  осмѣлился  замах¬ 
нуться  на  унтеръ-офицера  въ  полной  формѣ,  прибывшаго 
въ  театръ  съ  командою  солдатъ,  бывшихъ  занятыми  въ 
спектаклѣ,  но,  къ  собственному  своему  счастію,  во-вре- 
мя  спохватился  и  воздержался  отъ  своей  благородной  при¬ 
вычки.  Въ  закулисномъ  мірѣ  кулачная  расправа  была  до 
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того  въ  ходу,  что,  при  постановкѣ  новыхъ  пьесъ,  когда 
на  репетиціяхъ  прилаживались  декораціи,  нерѣдко  случа¬ 
лось  слышать:  какъ  машпнртъ  В  — цъ  *),  находившійся 
внизу  на  сценѣ,  оставшись  недоволенъ  какою-нибудь  оплош¬ 
ностію  « верховыхъ  плотниковъ »,  выходилъ  изъ  себя  п, 
задравъ  голову  къ  верху,  кричалъ:  «старшій  верховой! 
сойди  внизъ— я  тебѣ  зубы  начищу»!  и  старшій  верховой 
сходилъ  внизъ,  гдѣ  машинистъ  п  начищивалъ  ему  зубы... 
И  долго  такіе  пріемы  практиковались  въ  закулпспомъ  мі¬ 
рѣ.  Можно  сказать,  что  только  съ  введеніемъ  въ  театрѣ 
газа — за  кулисы  начало  прокрадываться  просвѣщеніе,  пото¬ 
му  что  кулачная  расправа  вывелась,  прежде  всего,  въ  сре¬ 
дѣ  ламповщиковъ,  такъ  какъ  инспекторомъ  газоваго  освѣ¬ 
щенія  былъ  сдѣланъ  нѣкто  С— въ,— молодой,  образован¬ 
ный  и  въ  высшей  степени  деликатный  человѣкъ,  кото¬ 
рый  не  позволялъ  себѣ,  не  только  бить,  но  даже  кричать 
на  свопхъ  подчиненныхъ.  Затѣмъ,  какъ  смотритель  теат¬ 
ра,  такъ  и  экзекуторы  начали  появляться  воздержные  (т.  е. 
въ  отношеніи  зуботычинъ)  па  руку...  Что-же  касается 
плотниковъ,  то  они,  почти  до  конца  моей  службы,  про¬ 
должали  пользоваться  чисткою  зубовъ  на  казенный  счетъ. 
Бывало,  мерзко,  по,  съ  тѣмъ  вмѣстѣ,  п  смѣшно  смотрѣть, 
какъ  маленькая,  кривоногая  фигурка  «театрмейстера» 
подпрыишла ,  чтобы  достать  кулачкомъ  до  зубовъ  какого-ни¬ 
будь  высокорослаго  плотника.  Нерѣдко  Ѳ.  А.  Бурдинъ 
спрашивалъ,  бывало,  этого  театрмейстера:  «ну,  какъ-съ 
насчетъ  плотнпковъ-съ?  Поколачпваете-съ?»  II  тотъ,  при¬ 
нимая  вопросъ  въ  серьезное,  отвѣчалъ,  съ  видомъ  чело- 


*)  В— дъ  недолгое  время  былъ  машпнпстомъ  Александрпн- 
скаго  театра  и  переведенъ  еъ  Москву. 
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вѣка,  обремененнаго  важными  обязанностями:  «что  при¬ 
кажете  съ  этимъ  народомъ?!».. 

А  однажды,  такъ  театрмейстеръ,  какъ  говорится,  ело- 
мался  въ  амбицію  п  хотѣлъ  идти  (только,  разумѣется,  не 
пошелъ)  жаловаться  дпректору  на  актера  Семенова,  за  то, 
что  онъ,  видя  какъ  г.  театрмейстеръ  чистилъ  зубы  ста- 
рпку- плотнику,  сказалъ  ему  (т.  е.  плотнику):  «зачѣмъ 
ты  позволяешь  бить  себя? — тресни  самъ  ею  въ  рожу»\... 

Однако  я,  съ  пріятнымъ  воспоминаніемъ  о  кулакахъ, 
отклонился  въ  сторону.  Возвращаюсь  къ  хладнокровнымъ 
режиссеру  и  его  помощнику. 

Семепъ  Петровичъ,  по  окончаніи  спектакля,  выходитъ 
на  подъѣздъ,  гдѣ  собрались  актеры  въ  ожиданіи  отправки 
по  домамъ.  Тамъ-же  находился  и  режиссеръ,  который  и 
обратился  къ  Семену  Петровичу  со  словами: 

—  Эй,  почтеннѣйшій,  вѣдь  вамъ  приказано  здѣсь  ос¬ 
таться!..  Ступайте  назадъ,  въ  уборную! 

—  « Куда  я  полечу  въ  глухую  ночь ? — Домой ,  я  спать  хочу » , 
отвѣчалъ  Семенъ  Петровичъ. 

—  Я  вамъ  говорю  серьезно.  Отправляйтесь  въ  уборную, 
а  не  то  я  прикажу  смотрителю  распорядиться. 

—  Напрасно!  «Кузьма  Федотове  подъ  распорядокъ  этотъ 
не  пойдетъ»... 

Долго  режиссеръ  и  помощникъ  перекидывались  словами, 
причемъ  тонъ  ихъ  оставался  совершенно  спокоенъ.  Семенъ 
Петровичъ  проговорилъ  много  фразъ  въ  стихахъ  и  прозѣ, 
соотвѣтствующихъ  темѣ  разговора,  а  въ  заключеніе  ска¬ 
залъ:  «да  что  пустое  говорить ,  пойду-ка  лучше  стричь 
да  брить»:  затѣмъ,  обратясь  къ  капельдинеру,  добавилъ: 
«иди,  сажай  меня  въ  гарту,  вези  куда-нибудь» .  Сѣлъ  и 
уѣхалъ  домой... 
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Прослужа  прп  театрѣ  двадцать  лѣтъ,  я  какъ-то  не  за¬ 
мѣчалъ  этого  времени— оно  не  казалось  мнѣ  долгимъ,  Толь¬ 
ко  теперь,  припоминая  годъ  за  годъ,  я  понялъ,  что  двад¬ 
цать  лѣтъ— времени  очень  много,  Понялъ-же  я  это  изъ 
тѣхъ  припоминаемыхъ  мною  перемѣнъ,  которыя  соверши¬ 
лись,  въ  продолженіи  этихъ  двадцати  лѣтъ,  въ  нашей 
драматической  труппѣ.  Перемѣны,  несмотря  на  свою  ра¬ 
зительность,  совершались  какъ-то  незамѣтно,  или,  по 
крайней  мѣрѣ,  не  сильно  били  въ  глаза,  что  самое  дока¬ 
зываетъ,  что  онѣ  совершались  не  вдругъ,  но,  такъ  ска¬ 
зать,  исподволь ,  въ  теченіи  многихъ  лѣтъ. 

Время  одинаково  вліяло,  какъ  па  составъ  труппы,  такъ 
и  на  составъ  зрителей,  изъ  которыхъ  также  одни  умира¬ 
ли,  а  другіе  старились, вмѣстѣ  съ  актерами, и,  часто  встрѣ¬ 
чаясь,  не  замѣчали  какъ  своей,  такъ  и  ихъ  старости.. 
Тѣ  же,  которые  начали  посѣщать  театръ  въ  позднѣйшія 
времена,  могли  думать,  что  составъ  драматической  труп¬ 
пы  былъ  и  всегда  такимъ,  а  потому...  и  не  сильно  пре¬ 
тендовалъ,  помня  пословицу,  что  <иш  нотъ  и  суда  нѣтъ» . 

Въ  продолженіи  моей  службы,  нѣсколько  разъ  перемѣ¬ 
нялся  персоналъ  театральной  администраціи  во  всемъ  его 
составѣ.  При  мнѣ  было  три  директора:  Александръ  Ми¬ 
хайловичъ  Гедеоновъ,  графъ  Борхъ  и  Андрей  Ивановичъ 
Сабуровъ.  Такое-жъ  число  перебывало  и  начальниковъ 
репертуарной  части,  а  именно:  Александръ  Львовичъ  Не- 
ваховичъ,  Евгеній  Макаровичъ  Семеновъ  и  Павелъ  Степа¬ 
новичъ  Ѳедоровъ,  завѣдующій  дѣлами  сцены  и  понынѣ. 

При  перемѣнѣ  каждаго  изъ  администраторовъ,  много  бы¬ 
вало  толковъ  между  актерами,  которые  при  каждой  пере¬ 
мѣнѣ  все  ждали  чего-то  лучшаго.  Какъ  не  любили  они 
А.  М.  Гедеонова,  хотя  и  плакали,  разставаясь  съ  нимъ, 
однако,  находили,  что  отъ  его  отставки  театръ  долженъ 
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выиграть,  ибо  «Александре  Михайловичъ,  хотя  и  очень 
добрый  человѣкъ,  но  уме  устарѣлъ  а  не  радѣетъ  объ  ис¬ 
ку  ствѣ  п  о  нуждахъ  театра».  Не  только  директоръ,  но 
даже  и  каждый  низшій  новый  администраторъ  подавалъ 
поводъ  къ  таковымъ,  или  тому  подобнымъ,  толкамъ.  Од- 
нако-же,  на  дѣлѣ  оказывалось,  что  всѣ  эти  толки  и  ожи¬ 
данія  отнюдь  не  оправдывались.  Если  съ  перемѣною  лицъ 
и  замѣчалась  перемѣна  въ  дѣлѣ,  то  она  шла  совершенно 
наперекоръ  толкамъ  и  ожиданіямъ  актеровъ.  Напримѣръ: 
А.  Л.  Неваховичъ,  бывши  начальникомъ  репертуара,  вов¬ 
се  имъ  не  занимался,  предоставя  его  въ  полное  распоря¬ 
женіе  режиссера.  Потомъ,  когда  начальникомъ  репертуара 
сдѣлался  Е.  М.  Семеновъ,  то  началъ  завѣдывать  сценою 
сомъ  непосредственно ,  режиссеръ-же  долженствовалъ  лишь 
слѣпо  исполнять  его  волю.  II  тутъ  актеры  не  преминули 
потолковать  и  даже  порадоваться  о  томъ,  что  самъ  на¬ 
чальникъ  входитъ  во  все...  Но  впослѣдствіи  оказалось, 
что  отъ  такого  усердія  начальника  репертуарной  части  ре¬ 
пертуаръ  нисколько  не  выигралъ.  Начальникъ,  желая 
вспомнить  свою  молодость,  началъ  возобновлять  допотоп¬ 
ныя  пьесы,  какъ  напримѣръ:  «Мельникъ-колдунъ»,  «Іо¬ 
сифъ  Прекрасный».  «Веста,  днѣпровская  русалка»,  «Водо¬ 
возъ»  и  т.  п.  Самъ  начальникъ  съ  любовью  принималъ  го¬ 
рячее  участіе  въ  постановкѣ  этихъ  пьесъ,  но  въ  постанов¬ 
кѣ  не  въ  томъ  смыслѣ,  какъ  это  принято  понимать  въ  теа¬ 
трѣ,  т.  е.  сдѣлать  для  пьесы  новыя  декораціи,  а  для  ак¬ 
теровъ  костюмы,— нѣтъ,  но  въ  постановкѣ  въ  томъ  смы¬ 
слѣ,  что  начальникъ  репертуара  указывалъ,  куда  поста¬ 
вить  па  сценѣ  каждую  вещь,  такъ  какъ  онъ,  обладая  от¬ 
личною  памятью,  ііомшілъ,  гдѣ  стояли  вещи,  при  первыхъ 
представленіяхъ  излюбленныхъ  ему  пьесъ,  полъ-вѣка  тому 
назадъ  Этотъ  начальникъ  пожелалъ  было,  во  время  ре- 
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петицій,  учить  актеровъ  декламаціи,  но.,  послѣ  первой  не¬ 
удачной  попытки,  долженъ  былъ  отказаться  отъ  такого 
поползновенія.  Попытка  эта  произошла  на  репетиціи  во¬ 
зобновляемой  оперы  «Іосифъ  Прекрасный»,  въ  той  сценѣ, 
гдѣ  Іосифъ,  при  встрѣчѣ  съ  братьями,  хотя  п  старается 
оставаться  пмн  неузнаннымъ,  но,  увлекшись,  въ  порывѣ 
родственнаго  чувства,  невольно  произноситъ:  «мои  братья». 
Покойный  Павелъ  Петровичъ  Булаховъ,  игравшій  «Іосифа» , 
произнесъ  эту  фразу  довольно  холодно,  что  весьма  не  по¬ 
нравилось  начальнику  репертуара.  Останови  репетицію,  онъ 
подошелъ  къ  г.  Булахову  н  выяснилъ  ему,  что  эта  фраза 
должна  произноситься  съ  глубочайшимъ  чувствомъ;  же- 
лая-же  научить  актера  таковому  произношенію,  онъ  всталъ 
на  мѣсто  Іосифа ,  порывисто  простеръ  руки  къ  братьямъ  и 
произнесъ  фразу...  Можетъ  быть,  она  была  п  очень  глу¬ 
боко  прочувствована  начальникомъ  репертуара,  но,  на  бѣ¬ 
ду,  по  природѣ,  бывши  заикою,  онъ  произнесъ  фразу  та¬ 
кимъ  образомъ: 

—  «Мо.  .мо... мои  бра... бра... братья!..» 

Г.  Булаховъ,  желая  въ  точности  слѣдовать  предписанію 
начальства,  скопировалъ  фразу  безукоризненно.  Лице  на¬ 
чальника  приняло  суровое  выраженіе. 

—  Не... не... не  падо  такъ.  ..го... го... говорите  по.. по., 
по  своему,  сказалъ  онъ  г.  Булахову.  Скоро  актеры  на¬ 
чали  разочаровываться...  Они  увидѣли  ясно,  что  хотя 
бывшій  полновластный  режиссеръ  очень  небрежно  п  не¬ 
внимательно  относился  къ  искусству,  но  вредилъ  ему  не¬ 
сравненно  менѣе,  чѣмъ  все  усердіе  п  прилежаніе  началь¬ 
ника  репертуара,  вообразившаго,  что  театры  существуютъ 
для  личнаго  его  удовольствія,  въ  силу  чего  ставилъ  пье¬ 
сы  лишь  тѣ,  которыя  ему  нравятся,  даже  самъ  воспроиз¬ 
велъ  какую-то  длиннѣйшую  комедію,  которая  такъ-же  ему 
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очень  нравилась,  хотя  публика  п  не  раздѣляла  его  мнѣ¬ 
нія. 

Такимъ  образомъ,  театральное  дѣло  шло  все  ниже  п 
ниже*..  Вдругъ,  однажды,  во  время  спектакля,  за  кули¬ 
сами  пронесся  слухъ,  отъ  котораго  актеры  ожили  и  опять 
заговорили.  Слухъ  былъ  о  томъ,  что  на  мѣсто  начальни¬ 
ка  репертуара  поступаетъ  Павелъ  Степановичъ  Ѳедоровъ, 
давно  извѣстный  актерамъ,  какъ  любитель  и  знатокъ  дра¬ 
матическаго  искусства,  который  перевелъ  для  театра  очень 
удачно  множество  пьесъ  съ  французскаго  языка.  И  такъ, 
актеры  заговорили,  или,  правильнѣе,  закричали: 

—  Наконецъ-то  судьба  сжалилась  надъ  театромъ...  Па¬ 
велъ  Степановичъ  подниметъ  его.  облагородитъ.  П  много, 
много  было  высказано,  въ  тотъ  вечеръ,  радужныхъ  на¬ 
деждъ  и  добрыхъ  ожиданій;  словомъ,  актеры  лпковалп... 

Желанный  день  насталъ,  Павелъ  Степановпчъ  вступилъ 
въ  должность  и...  Но  такъ  какъ  П.  С.  Ѳедоровъ  и  до 
сихъ  поръ  продолжаетъ  управлять  театрами,  то  каждый, 
посѣщающій  пхъ,  можетъ  оцѣнить  самъ,  на  сколько  оправ¬ 
дались  ожиданія  и  надежды  актеровъ... 
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Перемѣна  въ  персоналѣ  труппы  Алекса чдрннскаго  театра. — 
Разность  въ  талантахъ  н  въ  отношеніи  къ  искусству  актеровъ 
прошедшихъ  п  настоящихъ.  —  Самомнѣніе  новѣйшихъ  акте¬ 
ровъ. — Ихъ  смѣло?  предпріятіе:  осчастливитъ  Европу  своими 
представленіями,  къ  счастію  ихъ  не  осуществившіяся.  Един¬ 
ственныя  изъ  русскихъ  актеровъ,  игравшій  на  заграничныхъ 
сценахт — Василіи  Андреевичъ  Каратыгинъ. — Артисты,  хвастаю¬ 
щіеся  тѣмъ,  что  ничего  не  читаютъ. — Взаимное  сочувствіе  ак¬ 
теровъ  другъ  къ  другу  и  къ  театральнымъ  рецензентамъ.— 
Бокомытіе. — Одна  изъ  сценъ,  ежедневно  разыгрываемыхъ  ак¬ 
терами  въ  уборной. — Уродъ  въ  семьѣ  актеровъ— .1 — дъ  Л — чъ 
Л — въ. — Его  благородная,  человѣческая  гордость.  —  Гордость, 
практикуемая  прочими  актерами. — Закулисныя  вольнодумецъ. — 
Объясненіе  актера  -  господина  съ  рецензеитомъ-холономъ.  — 
Плевки  на  сапогъ  и  въ  лице.— Стерляж  я  уха,  шампанское  и 
просьба  о  пощадѣ. — Драка  актера  съ  рецензентомъ  въ  театр  .иль¬ 
номъ  коридорѣ. — Правило  Л — да  Л — ча  Л — ва  вступаться  за 
отсутствующихъ. — Марья  Ивановна  Валберхова. — 1 Театральныя 
барыни ,  бары  и  ихъ  выходки. — „Малъчищка-дурак<>“  и  „ ста¬ 
рая  дураи. — Изгнаніе  родственниковъ  актеровъ  изъ  закулисъ. 

іІііаакъ  мѣнялись  администраторы,  точно  такъ-же,  на 
моихъ  глазахъ,  перемѣнился  и  весь  персоналъ  драмати¬ 
ческой  труппы  Тѣхъ,  кого  я  засталъ  стоящими  во  главѣ 
ея,  къ  концу  моей  службы,  никого  уже  не  осталось.  Не 
входя  въ  подробный  разборъ  талантовъ  позднѣйшихъ  дѣя¬ 
телей,  можно  сказать  одно,  что  они,  смѣняя  прежнихъ 
актеровъ,  отнюдь  не  замѣняли  ихъ.  Нроиѣ  разности  въ 
талантахъ,  поразительна  такъ-же  разность  и  отношенія 
къ  искусству  позднѣйшихъ  сценическихъ  дѣятелей  отъ 
лхъ  предшественниковъ. Прежніе  актеры, доказывавшіе  свою 


любовь  къ  искусству  дѣломъ,  вовсе  не  имѣли  привычки 
кричать  объ  этой  любви,  какъ  вошло  то  въ  моду  у  ихъ 
преемниковъ.  Но  за  то,  никто  изъ  прежнихъ,  никогда  не 
хвастался  п  тѣмъ,  что  игралъ  какую-нибудь  роль  почти 
не  читая ,  чѣмъ  нерѣдко  хвастались  нѣкоторые  изъ  по¬ 
слѣдующихъ,  отъ  которыхъ,  на  вопросъ  товарища  (разу¬ 
мѣется,  внѣ  присутствія  режиссера):  «тверда-ли  роль?» 
слышался  многозначительный  отвѣтъ:  «а  суфлеръ  то  па 
что?!»  Передъ  выходомъ-же  на  сцену,  во  время  спекта¬ 
кля,  позднѣйшіе  актеры  вовсе  не  стыдились  спрашивать 
у  помощника  режиссера,  правящаго  пьесою:  а  что  я  то¬ 
рю?»...  Н  подобное-то  отношеніе  къ  искусству  нѣкото¬ 
рыми  его  представителями  считалось  даже  молодечествомъ. 
Однако-жъ,  несмотря  на  это,  позднѣйшіе  актеры  далеко 
превзошли  прежнихъ  въ  самомнѣніи.  Такъ,  напримѣръ, 
однажды,  чуть-чуть  не  сформировалась  цѣлая  труппа  ак¬ 
теровъ  для  путешествія  по  Европѣ,  съ  цѣлью  давать 
представленія  русскихъ  драмъ  п  комедій.  Во  главѣ  этой 
труппы  стоялъ,  или  думалъ  стоять,  г.  Бурдинъ.. .  но,  къ 
своему  счастт ,  смѣлые  артисты  почему-то  не  осуществили 
этого  предположенія.  Говорю:  къ  счастію ,  потому  что 
впослѣдствіи  такая  дикая  фантазія  осуществилась:  загра¬ 
ницею  путешествовала  какая-то  русская  труппа,  подъ 
командою  провинціальной  знаменитости— г.  Милославскаго, 
п  этой  злосчастной  труппѣ,  едва  не  пришлось  буквально 
путешествовать,  т.  е.  возвратиться  изъ  артистическаго 
вояжа  пѣшкомъ,  чего  не  случилось  вслѣдствіе  великоду¬ 
шія  п  состраданія  иностранныхъ  артистовъ,  давшихъ  пред¬ 
ставленіе  въ  пользу  злосчастныхъ  странниковъ... 

Изъ  всѣхъ  русскихъ  актеровъ  на  заграничныхъ  сце¬ 
нахъ  игралъ  одинъ  только  Василій  Андреевичъ  Караты¬ 
гинъ...  Алексѣй  Михайловичъ  Максимовъ,  считавшійся 
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въ  Петербугрѣ  уже  первымъ  актеромъ,  въ  бытность  свою 
въ  Берлинѣ,  въ  «обществѣ  литераторовъ  н  актеровъ»  (въ 
которое  былъ  введенъ  своимъ  другомъ,  тамошнимъ  из¬ 
вѣстнымъ  актеромъ  н  профессоромъ  русскаго  языка  — 
Шнейдеромъ),  неоднократно  читалъ  сцены  изъ  русскихъ 
драмъ  и  комедій,  удостаиваясь  восторженныхъ  одобреній 
присутствующихъ.  Но  когда  ему  было  предложено  Шней¬ 
деромъ  прочесть  что-нибудь  на  сценѣ,  то  Алексѣй  Михай¬ 
ловичъ  <  по  собственному  его  сознанію)  рѣшиться  :  на  это 
побои лея. . . 

Н  еще  другого  рода  разница  припоминается  между 
прежними  актерами  п  ихъ  послѣдователями,  а  именно: 
первые  не  пренебрегали  печатными  отзывами  объ  испол¬ 
няемыхъ  ими  роляхъ.  Само  собою  разумѣется,  что  ре¬ 
цензіи  неодобрительныя  не  могли  быть  имъ  пріятны;  но, 
между  прочимъ,  въ  такихъ  случаяхъ  прежніе  умѣли  вла¬ 
дѣть  собою ;  они  не  разсыпались  бранью  на  рецензен¬ 
товъ  и  ужъ  отнюдь  не  хвастались  тѣмъ,  что  они  ни¬ 
когда  ничего  не  читаютъ ,  что  пишется  о  театрѣ.  Такъ 
поступали  первые,  но  вторые,  т.  е.  актеры  позднѣйшіе, 
всѣ  поголовно  увѣряли  (хотя,  конечно,  другъ  другу  не 
вѣрили),  что  « рецензіи  не  только  ими ,  актерами ,  но  и 
никѣмъ  изъ  порядочныхъ  людей  не  читаются ,  такъ  какъ 
онѣ  пишутся  съ  единственною  цѣлью  —ругать  ихъ,  артис¬ 
товъ,  изъ  зависший..  Каждый  актеръ,  на  вопросъ:  «чита¬ 
ли- ли  вы  такую-то  рецензію?»  непремѣнно  отвѣчалъ, 
стараясь  придать  голосу  тонъ  не  только  пренебреженія, 
но  даже  презрѣнія:  «//  этой  дряни  никогда  не  читаю. 
Стоитъ- лиЪ  Такъ  отвѣчали  тѣ,  которые  часто  подверга¬ 
лись  порицаніямъ  рецензентовъ,  но  даже  и  одобряемые 
въ  рецензіяхъ  никогда  не  сознавались  въ  томъ,  что  чи¬ 
таютъ  ихъ  п  даже,  если  кто-нибудь,  бывало,  передастъ 
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которому  изъ  актеровъ,  что  его  въ  такой-то  газетѣ  похва¬ 
лили,  то  и  тогда  актеръ  небрежно  отнесется  къ  тому  со¬ 
общенію  и  не  преминетъ  отпустить  слѣдующую  или  ей 
подобную  фразу:  « Пускай  ихъ  восхищаются...  мнѣ  все 
равно ,  я  никоіда  не  читаю»,  причемъ  напрягаетъ  всѣ 
свои  сценическія  способности,  чтобы  лице  его  оставалось 
равнодушнымъ  и  какъ  ппбудь,  грѣхомъ,  не  выразило  ра¬ 
дости... 

Тутъ,  кстати,  нужно  замѣтить,  что  пріятныя  извѣстія 
сообщались  актеру  лишь  кѣмъ  нпбудь  изъ  его  посторон¬ 
нихъ  знакомыхъ,  но  отнюдь  не  сослуживцами;  со- 
служивны-же  сообщали  извѣстія  только  непріятныя. 
Обруганный  въ  рецензіи  придетъ,  бывало,  въ  театръ  мрач¬ 
ный,  что  называется,  «съ  кошкою  на  сердцѣ»  (значитъ, 
рецензія  пмъ  уже  прочитана).  Тутъ  сейчасъ-же  подходитъ 
къ  нему  кто  нибудь  изъ  его  друзей  съ  соболѣзнованіемъ: 
«читалъ  ты  такую-то  газету?»  спрашиваетъ  и  достаетъ  ее 
изъ  кармана  (смотришь,  газета  пошла  по  рукамъ  всѣхъ 
актеровъ,  чего  только  и  желалъ  соболѣзнующій  другъ). 

—  Нѣтъ!  отрывисто  отвѣчаетъ  спрашиваемый:  затѣмъ 
прпбавптъ:  ну,  ихъ  къ  черту!..  Стоитъ  читать  всякую 
дрянь!..  Да  мнѣ-же  еще  и  нездоровится  (извѣстіе  о  нездо¬ 
ровья  приводится  съ  цѣлью  оправдать  свое  мрачное  на¬ 
строеніе). 

гіруп  не  унимается. 

—  Скажи,  пожалуйста,  говоритъ  онъ  искреннимъ,  заду¬ 
шевнымъ  тономъ,  за  что  тебя  ненавидитъ  (пмярекъ  ре¬ 
цензента),  что  ты  съ  нимъ  ссорился,  что  -  ли,  когда 
нпбудь? 

—  Я  его  никогда  п  въ  глаза  не  видалъ...  Стцну  я 
знакомиться  со  всякой  шушерой! 

—  Просто,  непонятное  озлобленіе...  зависть,  что-ли, 
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это?  продолжаетъ  соболѣзнующій.  А  затѣмъ  въ  утѣшеніе 
добавитъ:  разумѣется,  кто-же  на  эту  брань  обращаетъ 
вниманіе?!..  Пусть  пхъ  лаются!.. 

Облаенныгі ,  скрѣпя  сердце,  слушаетъ  рѣчи  участія  и... 
намотавъ  пхъ  на  усъ,  ждетъ  очереди  отплатить  другу 
тою-же  монетою,  т.  е.  сердечнымъ  участіемъ,  когда  при¬ 
детъ  его  время... 

Но  товарищество  и  дружба  артистовъ  не  ограничива¬ 
лись  лишь  подобнымъ  участіемъ-,  между  ними  было  так¬ 
же  въ  большомъ  ходу  еще  и  такъ  называемое  по  про¬ 
сторѣчію  « бокомьтіе ».  Въ  продолженіи  двадцати  лѣтъ, 
мнѣ  не  разу  не  довелось  слышать  на  одною  добраго  сло¬ 
ва,  сказаннаго  о  комъ-нибудь  заочно.  Для  примѣра  при¬ 
веду  сценку,  въ  родѣ  той,  какія  ежедневно  происходили 
въ  уборной,  гдѣ  собирались  актеры  курить  во  время  ре¬ 
петицій. 

Въ  уборной  сидятъ  артисты  А.,  Б.,  В.  и  проч.,  курятъ 
и  ведутъ  дружескую  бесѣду — разсуждаютъ  о  новой,  вчера 
сънгранной,  пьесѣ. 

А.  (обращается  къ  Б.).  Ты,  вчера,  былъ  въ  ударѣ, 
молодцомъ!..  Вся  роль  прошла  удивительно  гладко,  а  въ 
особенности  сцена  съ  матерью...  Просто  морозъ  по  кожѣ!.. 

Б.  Ты  тоже  былъ  великолѣпенъ!..  Но,  знаешь,  я  вче¬ 
ра  за  тебя  злился  на  публику,—  ни  одного  аплодисмепта?. . 

А.  {проглотивъ  пилюлю).  Съ  нашей  публикой  ничего  не 
подѣлаешь!.,  {помолчавъ  немного).  У  тебя,  во  второмъ 
актѣ,  такая  превосходная  сцена,  что  плакать  надо,  а  пуб¬ 
лика  смѣется. 

Б.  {въ  свою  очередь ,  глотаетъ  пилюлю).  Стоитъ  обра¬ 
щать  вниманіе  на  пьяный  раекъ!..  {Помолчавъ).  Знаешь, 
что?  у  тебя  вотъ  такая-то  сцена  вышла  какъ-то  не  со- 


всѣмъ  ловко...  Мнѣ  кажется,  ее  слѣдовало-бы  вести  вотъ 
такъ-то.. - 

А.  ( немножко  хмурится).  Нѣтъ,  напротивъ,  такъ  бы- 
ло-бы  гораздо  хуже...  Въ  уборную  входитъ  артистъ  Г.  н 
говоритъ,  обращаясь  къ  Б.: 

—  Что-жъ  ты  спдишь?  Вѣдь  тебѣ  выходить. 

Б.  поспѣшно  уходитъ  изъ  уборной. 

А.  ( обращаясь  къ  повопришвдшему  Г.).  Эхъ,  если-бъ  вче¬ 
ра  за  Б  играли  вы,  чтобы  это  вышло!  Какая  роль-то  отлич¬ 
ная,  а  онъ  ее  изгадилъ  такъ,  что  ни  къ  чорту  негодится! ... 

Г.  (небрежно).  Пусть  его  тѣшится!...  мнѣ  и  свои  ролл 
надоѣли...  А,  правда,  гадко  игралъ?... 

А.  Еще-бы...  Вѣдь  онъ  не  совсѣмъ  еще  очнулся...  даже 
н  наканунѣ  спектакля  пьянъ  былъ... 

Г.  (с5  презрѣніемъ).  Это  наши  первые  артисты!...  ( По¬ 
молчавъ ).  Вы,  вчера,  были  очень  типичны...  Только  роль- 
то  ваша  очень  неблагодарна  —изъ  нея  трудно  сдѣлать  что- 
нибудь  особенное... 

A. ,  по  зову  помощника  режиссера,  выходитъ  изъ  убор¬ 
ной,  и  только  что  онъ  вышелъ,  какъ  Г.,  безъ  всякой  па¬ 
узы,  обращается  къ  находящимся  вь  уборной:  А.,  вчера, 
былъ  до  того  отвратителенъ,  что  просто  смотрѣть  совѣст¬ 
но!..  Какъ  онъ  ни  размазался,  какъ  ни  ломался,  а  все 
вышло  швахъ]...  Тогда  какъ  изъ  этой  ролп можно-бы  сдѣ¬ 
лать  чудеса!... 

B.  Да,  я  воображаю,  что  бы  вышло,  еслп-бъ  она  вамъ 
попала...  (Г.  зовутъ  на  сцену,  онъ  уходитъ,  а  В.  продол¬ 
жаетъ,  какъ  говорится,  «за  тотъ-же  духъ»):  Да,  я  воо¬ 
бражаю,  что-бы  ты  изъ  нея  сдѣлалъ?  Нафпглярплъ-бы  по¬ 
чище  А.... 

Впрочемъ,  вѣроятно,  въ  сплу  пословицы:  «въ  семьѣ  не 
безъ  урода»,  въ  драматической  труппѣ  было  единственное 
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лицо,  никогда  не  принимавшее  участія  въ  подобныхъ,  толь¬ 
ко  что  приведенной,  сценахъ. Это  Л.  Л.  Л.,  который,  оче¬ 
видно,  гнушался  «бокомьітій» ,  п  если  таковыя  происхо¬ 
дили  въ  его  присутствіи,  то  онъ— или,  не  обращая  на  нихъ 
никакого  вниманія,  читалъ  роль,  илп-же  курилъ  папирос¬ 
ку,  закинувъ,  по  обыкновенію,  голову  назадъ,  и  съ  улыбкою 
посматривалъ  на  «бокомойце вз»  (признаюсь,  я-бы  не  же¬ 
лалъ,  чтобы  на  меня  съ  такою  улыбкою  смотрѣлъ  когда- 
нибудь  кто-либо  изъ  честныхъ  людей). 

Однажды  мнѣ  довелось  быть  свидѣтелемъ  слѣдующаго: 
на  Маріинскомъ  театрѣ,  во  время  какой-то  новой  пьесы, 
въ  которой  участвовала  вся  труппа,  актеры,  въ  числѣ 
семи  или  восьми  человѣкъ,  сойдясь  въ  уборной,  преусерд¬ 
но  мыли  бока  одному  изъ  отсутствующихъ  сослуживцевъ  П. 
А.  К.  (человѣку  почтенныхъ  лѣтъ  и  заслуженному  арти¬ 
сту).  Не  могу  вспомнить,  чѣмъ  именно  заслужилъ  онъ 
негодованіе  своихъ  благородныхъ  товарищей,  но  негодо¬ 
ваніе  было  очень  сильно,  судя  по  тѣмъ  эпитетамъ,  ка¬ 
кими  награждали  отсутствующаго.  Казалось,  что  на  зав- 
тра-же  всѣ  артисты  подадутъ  въ  отставку,  такъ  какъ 
они,  на  перебой  одинъ  передъ  другимъ,  заявили,  что  съ 
подобнымъ...  служить  нельзя.  Во  время  этой  бурной  сце¬ 
ны,  въ  дверяхъ  уборной,  навалясь  спиной  па  косякъ, 
стоялъ  Л. Л. Л.  Онъ  молча  курилъ  папироску  и  переводилъ 
глаза  съ  одного  артиста  на  другаго,  по  мѣрѣ  того,  кото¬ 
рый  пзъ  нихъ  высказывалъ  свое  неудовольствіе.  На  этотъ 
разъ  на  Л.  Л.  Л.  не  замѣчалась  присущая  ему  улыбка. 
Лице  его  было  серьезно;  казалось,  что  онъ  сочувствовалъ 
негодующимъ,  возмущаясь  дѣяніями,  какія  приписывались 
П.  А.  К.,  о  которыхъ  онъ  прежде  не  зналъ,  а  теперь 
они  всѣ  ему  выяснились...  Вдругъ  въ  уборную  входитъ 
впновппкъ  негодованія  п...  присутствующіе  всѣ  разомъ 
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умолкли...  Прошло  нѣсколько  минутъ,  н  тѣ,  которые 
только  что,  безъ  всякой  пощады,  поносили  П.  А.,  нача¬ 
ли  одинъ  за  другимъ  -обращаться  къ  нему  съ  различными 
вопросами,  произносимыми  не  только  ласковымъ,  но  за¬ 
искивающимъ  тономъ...  Лице  Л.  Л.  вытянулось  отъ  удив¬ 
ленія,  и  онъ  во  всѣ  глаза  смотрѣлъ  на  присутствую¬ 
щихъ..  Когда-же  П.  А.,  пробывши  нѣсколько  минутъ  въ 
уборной,  вышелъ  изъ  нея,  тогда  Л.  Л.  обратился  къ  ос¬ 
тавшимся  съ  вопросомъ: 

—  Что-же  это,  господа,  отчего-же  вы  не  высказали 
ему  ваше  неудовольствіе? 

Артисты,  что  называется,  засеменили^  послышались 
возгласы:  «вотъ  охота  связываться!')...  «Стоптъ-лп  раз¬ 
говаривать!»...  «Пусть  его  дурачится!»... 

—  Нѣтъ,  господа,  такъ  нельзя!  воскликнулъ  Л.  Л. 
серьезно.  Если  вы  обвиняете  человѣка  къ  подобныхъ 
подлостяхъ,  такъ  должны  высказать  ему  прямо  въ  глаза... 
Если-же  вы  этого  не  смѣете  сдѣлать,  боитесь ,  стало  быть, 
вы  не  убѣждены  въ  томъ,  въ  чемъ  его  обвиняете,  а,  въ 
такомъ  случаѣ,  не  слѣдуетъ  и  заочно  такъ  чернить  и  ма¬ 
рать  человѣка...  Это  значитъ  унижать  не  его,  а  себя... 

Видно  было,  что  Л.  Л.  сильно  возмутился  только  что 
сыгранною  артистами  сценкою.  Но,  однако,  онъ  вдругъ 
перемѣнилъ  тонъ  и,  смѣясь,  проговорилъ: 

—  Вы,  казалось,  такъ  были  на  него  озлоблены,  что, 
когда  онъ  вошелъ,  я  испугался  за  него:  думалъ,  что  вы 
броситесь  и  растерзаете  его  на  части;  однако-жъ,  къ 
счастію,  до  этого  не  дошло... 

Л.  Л.  вышелъ  изъ  уборной,  а  оставшіеся  нашли  кое- 
что  сказать  и  вз  ею  пользу. 

Л.  Л.  сильно  выдавался  изъ  всего  театральнаго  міра 
своими  правилами.  Смѣло  можно  сказать,  что  всякій,  кто 
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знаетъ  его  со  школьной  скамьи  и  до  сихъ  поръ,  кто  про¬ 
слѣдилъ  всю  его  жизнь,  не  скажетъ  о  немъ  ничего  дур- 
наго,  если  только  будетъ  говорить  по  совѣсти.  Л.  Л-  былъ 
очень  гордъ,  но  его  гордость  заслуживала  полнѣйшаго 
уваженія,  такъ  какъ  она  была  совсѣмъ  не  та,  какая  при¬ 
вилась  за  кулисами  и  которая  присуща:  чиновнику,  вы¬ 
сидѣвшемуся  из ъ  кантонистовъ,  лакею,  разбогатѣвшему 
по  барскому  завѣщанію,  или  солдатской  дочери,  кончив¬ 
шей  курсъ  въ  модномъ  магазинѣ  и  вышедшей  замужъ  за 
барина ,  разсчитывающаго  на  ея  харчи;  такая  гордость 
обыкновенно  проявляется  невѣжествомъ,  наглостью  и  на¬ 
хальствомъ,  въ  отношеніи  людей  скромныхъ,  избѣгаю¬ 
щихъ  скандаловъ,  и  приниженною  угодливостью  передъ 
начальствомъ.  Въ  доказательство,  что  это  не  голословіе, 
что  такая  гордость  дѣйствительно  практиковалась  за  ку¬ 
лисами,  я  долженъ  привести  нѣсколько  примѣровъ.  При¬ 
мѣръ  первый:  Однажды  два  актера,  Я  —  нъ  и  Б— нъ,  счи¬ 
тающіе  себя  первыми ,  разговаривали  о  чемъ-то,  ходя  по¬ 
зади  сцены;  выходной  актеръ  С.  (получившій  весьма  по¬ 
рядочное  образованіе,  такъ  какъ  поступилъ  съ  воли,  а  не 
изъ  театральнаго  училища),  имѣлъ  неосторожность  вмѣ¬ 
шаться  въ  ихъ  разговоръ,  такъ  какъ  онъ  шелъ  о  пред¬ 
метѣ,  ему  знакомомъ.  Я— -нъ  сталъ-было  отвѣчать  на 
вопросъ  С.,  какъ  вдругъ  анти-первачъ,  т.  е.  Б— нъ,  скри¬ 
вивъ  физіономію  и  стараясь  придать  ей  презрительное  вы¬ 
раженіе,  сказалъ  своему  собрату  и  сказалъ  такъ,  что  вы¬ 
ходной  слышалъ  это:  «сз  кгъмо-же  ты  разговарчвавгив?.. . 
что  тебѣ  за  охота?»  Кто-же  способенъ  на  такое  наглое 
и  глупѣйшее  невѣжество,  кромѣ  кантониста-чпновнпка, 
или  лакея,  получившаго  наслѣдство?..  Но  такъ  какъ  вы¬ 
ходной  С.  былъ  очень  скроменъ  и  деликатенъ,  то  подоб- 
вая  выходка  анти-первача  прошла  для  него  безслѣдно;  но,  од- 
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нако.  ему  не  всегда  это  такъ  дешево  обходилось.  Въ  закулис¬ 
номъ  мірѣ  появилось  нѣчто  небывалое:  изъ  училища  былъ 
выпущенъ,  въ  драматическую  труппу  «на  роли  по  способ¬ 
ностямъ»,  нѣкія  вольнодумецъ.  А  А.  С— въ,  который,  од¬ 
нажды,  во  время  спектакля,  въ  уборной,  въ  присутствіи 
многихъ  первыхъ  артпстовъ,  осмѣлился  одному  высказать 
прямо  въ  глаза,  что  опъ  вовсе  не  имѣетъ  права  считать 
себя  первымъ;  чему  въ  доказательство  привелъ  слѣдующее: 
«рецензіи  газетъ  не  признаютъ  васъ  первымъ;  публика  от¬ 
носится  къ  вамъ  холодно,  стало  быть,  не  признаетъ  васъ 
первымъ;  наконецъ,  даже  и  дирекція,  по  невѣдомымъ  причи¬ 
намъ  давшая  вамъ  первый  окладъ. не  даетъ  первыхъ  ролей, что 
доказываетъ,  что  п  она  не  признаетъ  васъ  первымъ*. 

Сильно  возмутились  первые  артисты  такою  дерзостью 
маленькаго  актера...  Но,  что  сталось  съ  ними,  когда  от¬ 
крылось,  что  онъ,  тотъ-же  малеаьк'й,  пишетъ  въ  одной 
изъ  газетъ  театральныя  рецензіи,  въ  которыхъ  публично 
проводитъ  тѣ-же  идеи  о  первыхъ  артистахъ.  Какъ  теперь 
помню  то  «бурное  утро»,  на  репетиціи  въ  Алекеандрпн- 
скомъ  театрѣ,  когда  это  извѣстіе  облетѣло  всю  труппу. 
Много  лицъ  вытянулось;  многія  уста  кричали,  что  «ди¬ 
рекція  этого  не  должна  терпѣть» ...  что  ея  обязанность 
выгнать  рецензента.  Что-же  касается  анти-первача,  Б— на, 
о  гордости  котораго  я  началъ  говорить,  то  онъ,  вставъ  посре¬ 
ди  уборной,  въ  изысканную  п  пзлюблепную  имъ  позу,  т.  е. 
разставя  ноги,  заложивъ  большія  пальцы  рукъ  въ  проймы 
жилета  и  закинувъ  лысую  головку  набокъ,  проговорилъ  ох¬ 
рипшимъ  отъ  злости  голосомъ  (причемъ  лице  его  какъ-то 
страшно  и,  съ  тѣмъ  вмѣстѣ,  смѣшно  перекосилось): 

—  Это  всегда  такъ  бываетъ,  когда  холопъ  попадетъ 
между  господами! .. 

Услыша  это,  я  подумалъ:  назвать  рецензента  холо- 
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помъ,  онъ,  пожалуй,  можетъ,  потому  что  когда  у  чело¬ 
вѣка  гнѣвъ  затмѣваетъ  разумъ,  тогда  языкъ  дѣйствуетъ 
самопроизвольно;  но  неужели-анти-первачъ  простъ  до  то¬ 
го,  что  въ  самомъ  дѣлѣ  считаетъ  себя  господиномъ!! ... 

Этпмъ  дѣло  не  окончилось.  Когда,  во  время  спектакля, 
холопъ -рецензентъ  явился  въ  театръ,  къ  нему  подошелъ 
акщуь-господинъ,  и  вставъ  передъ  нимъ  въ  ту-же  позу — 
съ  пальцами  въ  проймахъ  и  съ  тѣмъ-же  кривымъ  выраже¬ 
ніемъ  лица,  показавъ  газету,  спросилъ  его: 

—  Вы  писали  эту  рецензію? 

—  Я,  отвѣчалъ  спрошенный,  стоя  съ  заложенными  за 
спину  руками. 

—  А  знаете,  что  за  такія  рецензіи  быотъ  по  рожѣ? 

—  Не  знаю,  бьютъ-ли  за  рецензіи,  но  знаю,  что  кто 
захочетъ  ударить  меня— тотъ  не  успѣетъ,  потому  что  преж¬ 
де  чѣмъ  вздумаетъ  замахнуться,  онъ  получитъ  нѣсколько 
пощечинъ. 

Постояли,  постояли,  молча  разсматривая  другъ  друга. 
Наконецъ,  актеръ-госгаоАииз  не  выдержалъ  и  плюнулъ  пря¬ 
мо  на  сапоги  жолоия-рецензента;  тогда,  въ  свою  очередь, 
и  холопъ- рецензентъ,  также  плюнулъ...  прямо  въ  лице 
жщъ-господипа,  а  затѣмъ  разошлись... 

Прошло  много  лѣтъ,  въ  продолженіи  которыхъ  анти- 
господинъ  пылалъ  негодованіемъ  на  холопа  -рецензента , 
всячески  понося  и  ругая  его  за  глава,  а,  между  тѣмъ,  дѣй¬ 
ствовалъ  и  слѣдующимъ  образомъ:  черезъ  одного  изъ  сво¬ 
ихъ  пріятелей  заманитъ,  бывало,  рецензента  въ  какой-ни¬ 
будь  «Малый  Ярославецъ»,  да  такъ  и  угоститъ  его  ухою 
изъ  живыхъ  стерлядей,  да  въ  концѣ  обѣда,  за  шампан¬ 
скимъ,  нечаянно  и  проговорится ,  что  хозяинъ  обѣда — онъ 
самъ,  а  вовсе  не  тотъ,  кто  пригласилъ  рецензента.  Нако¬ 
нецъ,  видя,  что  ни  уха,  ни  шампанское  не  производятъ 
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дѣйствія,  онъ  высказался  передъ  т-гомолгз-рецензентомъ 
такъ:  « Пощадите  меня,  если  не  ради  сѣдинъ,  то  ради  дѣ¬ 
тей  моихъ ;  мнѣ  стыдно  смотрѣть  имъ  из  глаза»... 

И  такъ,  вотъ  на  что  бывали  способны  иные  закулис¬ 
ные  гордецы!.. 

Быть  можетъ,  читателю  покажется  невѣроятнымъ  выше¬ 
приведенное  объясненіе  актера  съ  рецензентомъ,  однако-жъ, 
оно  было  дѣйствительно.  Таковому  объясненію  дивиться 
нечего,  такъ  какъ  оно  произошло  за  кулисами,  негласно: 
семейнымъ  образомъ.  Между  тѣмъ,  бывали  примѣры  ппуб- 
личныхъ  объясненій  такого  рода:  однажды  актеръ  съ  рецен¬ 
зентомъ  подрались  въ  корридорѣ  Александринскаго  театра, 
во  время  спектакля.  Поводъ  къ  этому  былъ  поданъ  акте¬ 
ромъ,  обидѣвшимся  на  рецензію.  Впрочемъ,  артистъ  этотъ 
поступилъ  опрометчиво  всего  одинъ  разъ,  во  время  юно¬ 
сти,  но,  войдя  въ  лѣта,  онъ  совершенно  измѣнился  и  сдѣ¬ 
лался  вѣжливъ  и  деликатенъ  до  крайности  съ  рецензента¬ 
ми  всѣхъ,  безъ  исключенія,  газетъ...  , 

Снова  обращаюсь  къ  Л.  Л.  Его  гордость  была  совершен¬ 
но  противоположна  только  что  описанной.  Онъ  былъ  оди¬ 
наково  неспособенъ  какъ  плевать  на  рецензентовъ,  такъ 
и  просить  у  нихъ  пощады.  Его  гордость  не  дозволяла  ему 
ни  унижаться,  ни  унижать  или  оскорблять  кого-бы  то  ни 
было.  Онъ  не  считалъ  униженіемъ  для  себя  уважать  вся¬ 
кую  личность,  достойную  уваженія,  за  что  и  самъ  пользо¬ 
вался  отъ  всѣхъ  вполнѣ  заслуженными  уваженіемъ  и  лю¬ 
бовью.  Онъ  всегда,  со  всѣми  безъ  различія,  бывалъ  вѣж¬ 
ливъ,  любезенъ  и  привѣтливъ.  По  службѣ  всегда  шелъ, 
какъ  говорится — грудью,  презирая  и  гнушаясь  всякихъ 
заискиваній.  Онъ  во  всю  свою  жизнь  нетолько  не  сказалъ 
ни  о  комъ  заочно  дурнаго  слова,  но  держался  еще  и  та¬ 
кого  правила:  если,  бывало,  кому-нибудь  изъ  отсутствую- 
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іцііхъ  моютъ  бока  и  при  этомъ  относятся  прямо  къ  Л.  Л., 
тогда  онъ.  непремѣнно,  начиналъ  опровергать  взводимое 
на  осуждаемаго,  всячески  стараясь,  если  не  вовсе  уничто¬ 
жить,  то,  по  крайней  мѣрѣ,  умалить  его  вину.  Онъ  не 
терпѣлъ  даже,  когда  п  подъ  видомъ  шуточки  (что  силь¬ 
но  практиковалось  въ  театрѣ)  чернили  человѣка.  Такъ, 
напримѣръ,  однажды  покойный  П.  П.  Григорьевъ,  кото¬ 
рый,  не  тѣмъ  будь  помянутъ,  хотя  н  считался  человѣ¬ 
комъ  не  злымъ,  но  язычкомъ  никого  ни  щадилъ,  такъ, 
ради  шутки,  разсказывалъ  Л.  .1  -чу  слѣдующее: 

—  До  чего  наша  молодежь-то  пристрастилась  къ  выпив¬ 
кѣ.  Вчера  на  репетиціи  В — въ  (молодой  актеръ)  присталъ 
ко  мнѣ:  «попотчуйте  водкой».  Я,  чтобы  отвязаться,  го¬ 
ворю:  «изволь,  только  съ  тѣмъ  уговоромъ,  что  ты  обрѣ¬ 
жешь  у  себя  одинъ  усъ  и  пойдешь  съ  репетиціи  домой — 
пѣшкомъ».  Что  жъ  ты  думаешь?  Вѣдь  обрѣзалъ,  да  такъ 
и  пошелъ  съ  однимъ  усомъ.  Экъ  имъ  внннще-то  дорого!... 
заключилъ  смѣясь  Петръ  Ивановичъ. 

—  Ну,  Петръ  Ивановичъ!  зачѣмъ  смотрѣть  на  это  съ 
такой  невыгодной  точки?  возразилъ  Л.  Л.,  хотя  н  смѣясь, 
однако,  въ  тонѣ  его  слышалось  нѣчто  въ  родѣ  упрека. 
Это,  продолжалъ  онъ,  ничто  иное,  какъ  дурачество,  такъ, 
желаніе  посмѣшить  и  посмѣяться,  точно  вы  не  знаете  на¬ 
шу  молодежь?...  В— въ  всегда  можетъ  выпить  рюмку  вод¬ 
ки  на  свой  счетъ,  не  платя  за  нее  усами...  А,  между  про¬ 
чимъ,  если-бъ  васъ  услыхалъ  кто-нибудь  посторонній,  то 
могъ-бы  вывести  весьма  невыгодное  заключеніе  о  нашей 
молодежи. 

На  самомъ-же  дѣлѣ,  исторія,  о  которой  разсказывалъ 
Петръ  Ивановичъ  Л.  Л — чу,  вышла  слѣдующимъ  образомъ: 
на  репетиціи-  режиссеръ  предупредилъ  В — ва,  чтобы  къ 
яечеру  онъ  не  забылъ  сбрить  усы  (такъ  какъ  ему  при- 
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ходнлось  играть  въ  пудренномъ  парикѣ,  при  которомъ  усы 
не  ьолаіаютп'я ).  Петръ  Ивановичъ  не  слыхалъ  о  такомъ 
распоряженіи  режиссера;  когда-же  И — въ  началъ  приста¬ 
вать  къ  нему,  чтобы  иопотчнвалъ  его  водкою  (къ  Петру 
Ивановичу  молодежь  часто  приставала  съ  подобными  требо¬ 
ваніями,  желая  подтрунить  надъ  его  скупостью),  то  Петръ 
Ивановичъ,  чтобы  отвязаться,  и  сдѣлалъ  ему  предложе¬ 
ніе  обрѣзать  усъ.  В —въ  согласился,  а,  обрѣзавъ  усъ  н 
выпивъ  водку,  объявилъ  Петру  Ивановичу,  что  ему  усы 
сбрить  въ  тогъ  день  было  необходимо  (что  подтвердилъ  и 
бывшій  при  этомъ  режиссеръ),  слѣдовательно,  водка  его 
пропала  даромъ;  вслѣдствіе  чего,  всѣ,  бывшіе  въ  уборной , 
стали  трунить  п  подсмѣиваться  надъ  нимъ- же,  Петромъ 
Ивановичемъ. 

Стало  быть,  Л.  Л.  былъ  правъ,  не  придавая  такому 
дурачеству  ничего  серьезнаго. 

Какъ  въ  средѣ  мужчинъ  выдавался  Л.  Л.  Л.,  такъ  меж¬ 
ду  актрисами  покойная  Марія  Ивановна  Валберхова  вы¬ 
дѣлялась  своею  истинно  барскою  деликатностью  п  вѣжли¬ 
востью  со  всѣми  безъ  исключенія,  не  соображаясь,  кто 
какія  играетъ  роли  п  какое  получаетъ  жалованье  *).  Что- 
же  касается  до  прочаго  первосюжетнаго  женскаго  персо¬ 
нала,  то  въ  немъ  находились  особы,  которыя,  желая  казать¬ 
ся  барынями  и  внушить  къ  себѣ  уваженіе,  иди  страхъ, 
что-лп,  стоящимъ  ниже  ихъ  по  службѣ  (т.  е.  меньше  по¬ 
лучающимъ).  иногда  позволяли  себѣ,  въ  отношеніи  этихъ 

*)  Марья  Ивановна  замѣчательна  еще  тѣмъ,  что  изъ  любви 
къ  своимъ  роднымъ,  или  правильнѣе:  родственникамъ  и  изъ 
желанія  быть  имъ  полезною  отказалась  отъ  замужества  и  всю 
свою' жизнь  провела  въ  кругу  многочисленныхъ  племянницъ  и 
нлемяииншовъ,  жившихъ  въ  ея  домѣ  и  пользовавшихся  ея  истин¬ 
но  материнскою  заботливостію. 
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низшихъ,  выходки,  несовсѣмъ  приличныя,  или,  вѣрнѣе, 
совсѣмъ  неприличныя  барынѣ,  а  развѣ  особѣ,  окончившей 
курсъ  въ  модномъ  магазинѣ.  Театральные,  какъ  мужчи¬ 
ны,  такъ  и  дамы,  при  всемъ  ихъ  страстномъ  желаніи  если 
не  быть,  то,  по  крайней  мѣрѣ,  казаться  господами  (гос¬ 
подами  по  роду,  т.  е.  барами),  никакъ  не  могли  взять  въ 
толкъ,  что  настоящій  баринъ  никогда  не  дозволитъ  себѣ 
невѣжливость  или  неуваженіе  къ  чьей-бы  то  ни  было 
личности,  единственно  изъ  уваженія  къ  своей  собственной, 
просто  на  просто  изъ  боязни,  чтобы  своею  невѣжливостью 
не  вызвать  таковую  же  въ  отношеніи  самого  себя.  Тѣмъ 
болѣе  женщина  (желающая  казаться  барыней,  а  не  ма- 
газейщицей,  или  торговкой)  должна  быть  очень  осторожна, 
потому  что  для  каждаго  мужчины  невѣжливость  и  грубость 
женщины  на  сколько  омерзительны,  на  столько-же  неудобо- 
сноеимы.  Всякій  порядочный  мужчина,  безспорно,  уважаетъ 
женщину,  но,  все-таки,  не  безусловно,  а  лишь  умѣющую 
внушить  къ  себѣ  уваженіе,  а  внушается  оно  отнюдь  не 
невѣжливостью  и  грубостью,  которыя  всякій  мужчина  лег¬ 
че  сноситъ  отъ  мужчпны-же,  нежели  отъ  женщины.  Конеч¬ 
но,  есть  философы ,  которыхъ  женщина  ничѣмъ  не  мо¬ 
жетъ  оскорбить...  Но,  однако,  и  въ  этомъ  для  женщинъ 
утѣшеніе  небольшое,  такъ  какъ  эта  снисходительность  про¬ 
исходитъ  единственно  отъ  того,  что  философы  приняли  къ 
руководству  старинную  русскую  поговорку:  топамъ,  дура¬ 
комъ  и  женщинамъ  все  прощается » .  Въ  театральномъ  мірѣ 
барство  понималось  по  своему,  чему  приведу  нѣсколько 
примѣровъ.  Однажды  маленькій  актеръ,  квартировавшій  у 
«Пяти  угловъ»,  былъ  занятъ  на  Маріинскомъ  театрѣ.  Ког¬ 
да,  вечеромъ,  за  нимъ  пріѣхала  карета,  и  онъ  хотѣлъ 
сѣсть  въ  нее,  то  мѣста  ему  не  оказалось,  по  той  причинѣ, 
что  жившая  въ  тѣхъ-же  краяхъ  первосюжетная  барыня 
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В.  В.  С.,  занявъ  въ  каретѣ  свое  мѣсто  собственною  осо¬ 
бою,  посадила  еще  и  свою  знакомую.  Дѣло  было  глубокою 
осенью,  шелъ  порядочный  дождь.  Актеръ  за  темпотою,  не 
видя,  что  карета  набита  уже  вполнѣ,  пол езъ  было  въ  нее; 
тогда  первая  артистка  повелительно  пропзнесла:  «ваше 
мѣсто  занято;  поѣзжайте  на  извощикѣ...»  По  прпбытін- 
же  въ  театръ,  первосюжетная»  присылаетъ,  съ  своею 
горничною,  актеру  двугривенный.  Актеръ  попросилъ  гор¬ 
ничную  заявить  ея  барынѣ,  что  онъ  на  чай  ни  отъ  кого 
не  беретъ. 

—  Это  вамъ  за  нзвощнка,  сообщила  горничная. 

—  Потрудитесь  доложить  вашей  барышъ ,  что  я  ѣзжу 
только  на  собственный  счетъ,  а  такъ  какъ  сегодня  денегъ 
у  меня  не  было,  то  я  и  пришелъ  въ  театръ  пѣшкомъ. 

Можно  смѣло  сказать,  что  барыня  нетеатралышя ,  и 
при  такомъ  пустомъ  обстоятельствѣ,  съумѣла-бы  повести 
себя  какъ  нибудь  поделикатнѣе,  безъ  предложенія  денегъ... 

Впрочемъ,  это  только  цвѣточки  съ  родословныхъ  де¬ 
ревъ,  произрастающихъ  на  закулисной  трясинѣ,  но  иног¬ 
да  случалось  вкушать  съ  нпхъ  самимъ-же  барынямъ  и 
плоды  не  совсѣмъ  сладкіе. 

Какъ-то  разъ  въ  Красномъ  Селѣ  первоклассная  актриса 
П.  П.  О.  изволила  кататься  въ  лодкѣ  по  озеру.  Лодкою 
управлялъ  Викторъ  Васильевичъ  Прусаковъ.  Когда  стали 
причаливать  къ  берегу,  на  которомъ  собралось  много  офи¬ 
церовъ,  и  когда  Викторъ  Васильевичъ  долго  не  могъ  сла¬ 
дить  съ  лодкою,  г-жа  О— ва  сказала  ему:  «Ну,  какой 
неловкій!  Просунь  голову  подъ  веревку»... 

Въ  словахъ,  сказанныхъ  г-жею  0 — й.  не  было-бы  ни¬ 
чего  невѣжественнаго  и  оскорбительнаго:  многія  актрисы 
говорили  мужчинамъ  ты,  такъ,  ради  ласки  и  товарище¬ 
ства.  Но  г-же  О — ва,  до  тѣхъ  поръ,  никогда  не  удостой- 
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вала  Прусакова  такой  милостиво-снисходительной  корот¬ 
кости,  да  кромѣ  того,  говорится:  «тонъ  дѣлаетъ  музыку», 
а  тонъ  г-жи  О  — ой  вышелъ  очень  грубъ  п,  какъ  видно, 
весьма  не  понравился  Виктору  Васильевичу,  потому  что, 
на  совѣтъ — «просунуть  подъ  веревку  голову»,  онъ  за¬ 
далъ  г-жѣ  О— ой  такой  вопросъ,  котораго...  не  напеча¬ 
таетъ  ни  одна  типографія  за  неимѣніемъ  шрифта  для  его 
набора . . . 

Третій  случай,  доказывающій  барско-дамскую  вѣжли¬ 
вость,  былъ  за  кулисами  Александрпнскаго  театра.  Мать 
молодой  актрисы  К.,  постоянно  присутствовавшая  за  ку¬ 
лисами,  когда  дочь  бывала  занята,  начала  разыгрывать 
изъ  себя  театральнаго  администратора,  т.  е.  отдавало, 
приказанія  помощникамъ  режиссера,  что  приготовить  для 
ея  дочери,  при  чемъ  принимала  тонъ,  ужъ  черезчуръ 
не  прилично  барскій.  Однажды,  помощникъ  режиссера 
Н  — въ,  бывшій  тогда  еще  очень  молодымъ  человѣкомъ, 
замѣтилъ  барынѣ'. 

—  Вы,  пожалуйста,  не  безпокойтесь,  что  нужно  для 
вашей  дочери— все  будетъ.  Для  этого  пишутся  монти¬ 
ровки... 

Барыня,  не  могши  снести  такой  дерзости,  въ  порывѣ 
негодованія  вскричала: 

—  Не  разсуждать!  Дѣлай,  что  приказываютъ,  маль¬ 
чишка,  дуракъ! 

—  Старая  дура!  отвѣтилъ  хладнокровно  П-въ  и  от¬ 
вернулся  отъ  разгнѣванной  барыип. 

Режиссеромъ  былъ  тогда  Евгеній  Ивановичъ  Вороновъ, 
который,  въ  тотъ  вечеръ,  чувствовалъ  себя  здоровымъ, 
почему  и  находился  въ  отличнѣйшемъ,  т.  е.  невозму¬ 
тимо-спокойномъ,  настроеніи  духа.  Заложа  руки  за  спину 
и  закинувъ  голову  назадъ,  онъ  прохаживался  позади  сце- 
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иы,  сцены,  что  всегда  служило  признакомъ  хорошаго  со¬ 
стоянія  его  духа.  Вдругъ,  съ  блѣднымъ,  искаженнымъ 
злостью  лицемъ,  подбѣгаетъ  къ  нему  барыни  и  кричитъ, 
едва  переводя  духъ: 

—  До  чего  вы  распустили  вашихъ  помощниковъ!  Одинъ 
изъ  нихъ  осмѣлился  назвать  ыеия  старой  дурой... 

—  Это  который?  спросилъ  режиссеръ  совершенно  спо 
койно. 

—  Н— въ,  отвѣчала  барыня  и  затѣмъ  прибавила  строго 
и  повелительно:  Нзвольте  примѣрно  наказать  его,  а  не  то 
я  буду  жаловаться  самому  директору. 

—  По  какому-жъ  поводу  онъ  сказалъ  вамъ  такую  дерзость? 

—  Я  назвала  его  мальчишкой,  дуракомъ... 

—  Ну,  вотъ,  видите,  матушка!.,  протяжно,  но  совер¬ 
шенно  хладнокровно,  проговорилъ  режиссеръ  и  тотчасъ- 
же  отправился  на  серхъ  въ  канцелярію  писать  рапортъ  о 
происшествіи.  Вслѣдствіе  этого  рапорта,  на  другой-же  день, 
на*  дверяхъ,  при  входѣ  па  сцену,  было  вывѣшено  пред¬ 
писаніе  директора,  воспрещающее  входъ  за  кулисы  всѣмъ 
постороннимъ  лицамъ,  не  исключая  и  родственниковъ  арти¬ 
стовъ.  Съ  той  норы  строгая  барыня ,  иа  радость  помощ¬ 
никовъ  режиссера,  перестала  сопровождать  свою  дочь  въ 
спектакли  и  на  репетиціи... 

Да,  какъ  припомнишь  двадцать  лѣтъ,  проведенныхъ 
въ  закулисномъ  мірѣ,  то  много-много  вспомнится  различ¬ 
ныхъ  довольно  диких з  выходокъ  со  стороны  разныхъ 
бард  и  барынь...  Такъ  что  не  встрѣчайся,  въ  томъ-же 
мірѣ,  личности,  подобныя  Л  Л.  Л — ву  и  М.  II.  Валбер- 
ховой,  то  всякій  юноша,  или  дѣвица,  попавшіе  въ  эту 
среду  прямо  со  школьной  скамьи,  могли-бы  получить  со¬ 
вершенно  ложное  н  невыгодное  понятіе  о  родѣ  человѣче¬ 
скомъ  и  объ  общественныхъ  взаимныхъ  отношеніяхъ... 
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Способъ  покупки  первыхъ  ролей  у  авторовъ.—  Щедрость  ди¬ 
рекціи.— Несоразмѣрность  окладовъ  съ  талантами. — Бенефисы 
и  разовые  новѣйшихъ  временъ  и  прошедшихъ. — Щедро  разда¬ 
ваемые  первые  оклады  рядомъ  съ  „ четырнадцатью “  рублями 
въ  мѣсяцъ. — Своекоштный  пансіонеръ  театральнаго  училища 
ио  окончаніи  курса,  поступившій  ученикомъ  къ  переплетчику. — 
Безъисходная  нужда  мелкихъ  актеровъ. — Дѣлежъ  скуднаго  жа¬ 
лованья  пополамъ  съ  портнымъ.  Трактирная  жизнь,  съ  цѣлью 
покормиться,  доводящая  до  пьянства.— Предпріимчивость,  воз¬ 
буждаемая  юлодомъ. — Буфетъ,  лотерея,  журналъ,  коммпссіонер- 
ство  при  торговой  конторѣ,  объясненіе  „впдовъ  Мисиссппп" 
на  фравцузско-  фиаско  -русскомъ  языкѣ,  исцѣленіе  зубной 
боли  и  „извѣстный  всему  образованному  міру  професоръ  бѣ¬ 
лой  магіи — Содержаніе  воспитанниковъ  театральнаго  учи¬ 
лища. — Положеніе  актрисы  съ  „четырнадцати  рублевымъ41  жа¬ 
лованьемъ. — Покушеніе  на  самоубійство  актрисы  н  два  случая 
съумасшеетвія  актеровъ. — Молитва  одного  изъ  нихъ  передъ 
своею  кончиною. — Нелѣпость  „четырнадцати  рублеваго “  ок¬ 
лада.— Обязанность  театральнаго  училища  уничтожить  тако¬ 


вой  окладъ. — Какимъ  образомъ  оно  должно  этого  достигнуть.— 
Обязанность,  должен ствующая-бы  лежать  на  закулисной  адми¬ 
нистраціи  въ  отношеніи  актеровъ. — Гибель  многихъ  талантовъ, 
благодаря  закулисной  администраціи. 


опустимъ,  что  актеры-первачн  (не  тѣ,  которыхъ  я 
засталъ  въ  началѣ  своей  службы,  а  первачи,  признавав¬ 
шіе  себя  таковыми  лишь  потому,  что  успѣли  невѣдомыми 
путями  захватить  первый  .окладъ), — допустимъ,  что  они, 
стараясь  разъединиться  съ  актерами  мелкими,  стараясь 
отдалить  ихъ  отъ  себя,  но,  въ  то-же  время,  чувствуя, 
хотя  безсознательно,  разницу  между  ними  и  собою,  един¬ 
ственно  лишь  въ  получаемыхъ  окладахъ,  имъ  ничего  не 
оставалось,  какъ  сдѣлаться,  въ  отношеніи  ихъ,  господами 
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(по  собственному  пхъ  разумѣнію,  на  дѣлѣ-же — невѣжами 
н  нахалами).  Но,  кромѣ  того,  эти  первачп-самозванцы  н 
между  собою  то,  какъ  пауки  въ  банкѣ,  не  могли  ужиться: 
каждый  изъ  нихъ  старался  встать  выше  своихъ  собратій; 
а  такъ  какъ  п  въ  этомъ  отношеніи  ни  одинъ  не  могъ 
дѣйствовать  на  чистоту,  т.  е.  доказать  свое  превосход¬ 
ство  въ  искусствѣ  искусствомъ,  топ  тутъ  нашлись  околь¬ 
ные  пути;  нѣкоторые  изъ  артистовъ  изловчились  по¬ 
купать  первыя  ролп  въ  новыхъ  пьесахъ.  Конечно,  по¬ 
купать  не  въ  буквальномъ  смыслѣ,  но,  напримѣръ,  сведя 
дружбу  съ  авторомъ  (разумѣется,  замѣчательнымъ),  кор¬ 
мить  его  отличнѣйшими  обѣдами,  поить  шампанскимъ  п, 
играя  съ  нимъ  въ  карты,  постоянно  ему  проигрывать. 
Авторъ,  съ  своей  стороны,  въ  знакъ  благодарности,  въ 
каждой  новой  пьесѣ  первую  роль  и  отдавалъ  на  жертву, 
или  на  поруганіе,  другу  своему  первачу.  Публика  смот¬ 
рѣла  ц,  думая,  что  лучшаго  взять  негдѣ,  оставалась  до¬ 
вольною  тѣмъ,  что  есть. 

Впрочемъ,  сама  дирекція  много  способствовала  размно¬ 
женію  этихъ  первачей  своею  непомѣрно-щедрою  раздачею 
первыхъ  окладовъ,  бенефисовъ  и  разовыхъ.  Если  загля¬ 
нуть  въ  списки  конторы,  что  получаютъ  таковые  арти¬ 
сты,  и  посмотрѣть,  что  дѣлаютъ,  пли  что  могутъ  дѣлать 
на  сценѣ  эти  артисты,  такъ  волосы  встанутъ  дыбомъ  отъ 
песоразмѣрностн  окладовъ  съ  талантами.  Нынче  бенефиса 
п  разовыхъ  не  получаетъ  только  лѣнивый,  тогда  какъ, 
тридцать  лѣтъ  назадъ,  разовыя  получались  лишь  такими 
артистами,  какъ  В.  А.  и  А.  М.  Каратыгины,  Я.  Г.  и 
А.  М.  Брянскіе,  И.  II.  и  Е.  Я.  Сосницкіе.  Самая  боль¬ 
шая  поспектакльная  плата  (получаемая  Каратыгиными) 
была  сто  рублей  ассигнаціимп  (т.  е.  неполные  «трид¬ 
цать»  рублей  на  нынѣшнія  деньги).  Тогда  назначеніе 
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разовыхъ  производилось  очень  туго.  Напримѣръ,  А.  Е. 
Мартыновъ  и  А.  М.  Максимовъ  начали  получать  таковыя 
не  ранѣе,  какъ  прослуживъ  десять  лѣтъ,  н  получили  толь¬ 
ко  по  три  рубля.  Въ  то-же  время,  получили  они  п  пер¬ 
вые  бенефисы,  которые  были  имъ  даны  не  пополамъ  съ 
дирекціею,  но  на  ихъ  долю  выпала  одна  четверть  сбора, 
т.  е.  половинный  бенефисъ  давался  въ  одинъ  вечеръ 
двумъ  актерамъ.  Такъ,  А.  М.  Максимовъ  первый  бене¬ 
фисъ  получилъ  пополамъ  съ  Алексѣемъ  Филипповичемъ 
Рамазановымъ  *)... 

Въ  позднѣйшія  времена,  разовыя  не  только  въ  три 
рубля,  но  даже  въ  семь  и  десять ,  стали  получать  такіе 
актеры,  которые,  тридцать  лѣтъ  назадъ,  былп-бы  пригод¬ 
ны  развѣ  на  третьи  роли.  Непонятная  щедрость  дирекціи 
не  можетъ  быть  оправдываема  даже  и  дороговизною  все¬ 
го  нужнаго  для  существованія  въ  нынѣшнія  времепа, 
сравнительно  съ  временами  прошедшими.  Хотя  по  причи¬ 
нѣ  этой  дороговизны  увеличились  оклады  всѣхъ  казен¬ 
ныхъ  должностей,  но  дирекція  театровъ,  очевидно,  руко¬ 
водствовалась  вовсе  не  этимъ,  такъ  какъ  она  щедра  только 
на  первые  оклады;  послѣдніе  остались  тѣми-же,  какими 
были  и  тридцать  лѣтъ  назадъ.  Въ  одно  и  то-же  время, 
когда  первые  оклады,  бенефисы  и  разовыя  щедрою  ру¬ 
кою,  зря  бросались  на  право  и  на  лѣво,  воспитанники  и 
воспитанницы  выпускались  изъ  училища,  сплошь  и  ря¬ 
домъ,  съ  жалованьемъ  «.четырнадцати »  рублей  въ  мѣ¬ 
сяцъ.  Но  что  превышаетъ  уже  всякое  человѣческое  поня  - 

*)  А.  Ф.  Рамазановъ  былъ  опереточный  п  водевильный  ак 
теръ  съ  довольно  хорошимъ  голосомъ.  Послѣ  него  осталась 
вдова  Ольга  Андреевна,  которая,  послѣ  смерти  Е.  И.  Гусевой, 
унаслѣдовала  много  ролей  пзъ  ея  амплуа.  Разамановъ  умеръ 
до  моего  поступленія  въ  театръ. 
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тіе,  такъ  это  то,  что  на  такіе-то  оклады  нерѣдко  выпус¬ 
кались  своекоштные  пансіонеры,  т.  е.  воспитанники,  ко¬ 
торые  за  свое  воспитаніе  и  образованіе  платили  училищу, 
за  все  пребываніе  въ  немъ,  ежегодно  по  сто  восьмидесяти 
рублей  въ  годъ,  пли  въ  мѣсяцъ -по  пятнадцати.  Такъ, 
напримѣръ,  нѣкто  М.  Л.  С -въ*),  пробывши  въ  училищѣ 
шесть  пли  семь  лѣтъ  своекоштнымъ  пансіонеромъ,  выпу¬ 
щенъ  изъ  училиша  на  четырнадцать  рублей  жалованья 
въ  «помощника  машиниста» .  Но  не  должно  ошибаться  н 
думать,  что  въ  театральномъ  училищѣ  преподается  курсъ 
механики.  Нѣтъ;  но  С — въ  оказался  ни  къ  чему  неспо¬ 
собнымъ,  даже  п  для  выходовъ ,  такъ  какъ  былъ  очень 
малъ  ростомъ.  Неспособнымъ-же  онъ  оказался  потому,  что 
его...  ровно  ничему  не  учили**).  А  такъ  какъ  ровно 
ничему  не  учась,  быть  помощникомъ  машиниста  довольно 
трудно,  несмотря  даже  на  предписаніе  училищнаго  началь¬ 
ства,  то  бывшій  своекоштный  пансіонеръ,  по  окончаніи 
оплаченнаго  ямъ  курса,  и  могъ  сдѣлаться  лишь  теат¬ 
ральнымъ  плотникомъ.  Но,  къ  несчастью,  и  маленькіе 
людишки  театральнаго  міра,  при  всемъ  своемъ  прекра¬ 
сномъ  положеніи,  не  съумѣлп  сдѣлаться  петыми  неграми,  не 
смогли  опошлиться  н  отрѣшиться  отъ  человѣческаго  са¬ 
молюбія,  въ  силу  чего  своекоштный  плотникъ  стыдился 
своей  обязанности,  манкировалъ  ею  и,  какъ  всегда  бы¬ 
ваетъ  въ  такихъ  обстоятельствахъ  съ  русскимъ  человѣ¬ 
комъ -запилъ.  Дирекція,  разумѣется,  терпѣть  этого  не 

*)  М.  А.  С— въ  былъ  пансіонеромъ  А.  М.  Максимова. 

**)  С — въ,  поступая  въ  училище,  умѣлъ  читать  но  русски, 
чего  не  забылъ  н  въ  продолженіи  семплѣтняго  пребыванія  въ 
училищѣ,  но,  выйдя  изъ  онаго,  онъ  просилъ  пишущаго  эт  и 
строки  выучить  его  писать,  хотя  на  столько,  чтобы  онъ  могъ  рас¬ 
писываться  въ  полученіи  жалованья. 
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могла,  а  потому  плотникъ,  на  его  счастье ,  былъ  изгнанъ 
изъ  прекраснѣйшаго  театральнаго  міра,  долой  съ  глазъ 
своихъ  благихъ  воспитателей.  Говорю,  къ  счастью ,  по¬ 
тому  что  С  — въ,  по  выходѣ  изъ  театра,  поступилъ  въ 
ученики  къ  переплетному  мастеру,  человѣку  доброму  и 
честному,  съумѣвшему  поддержать  его  не  только  мате¬ 
ріально,  но  и  нравственно.  С — въ  пересталъ  пить,  выучплся 
переплетному  мастерству  и  сталъ  жить  честнымъ  трудомъ, 
неоскорбительнымъ  для  человѣческаго  самолюбія.  Другой, 
такъ-же  своекоштный  пансіонеръ,  Ѳ— въ,  выпушенный 
на  выходя ,  съ  такимъ-же  окладомъ,  протомясь  нѣсколько 
временп  пополненіемъ  своихъ  безполезныхъ  обязанностей, 
ушелъ  охотникомъ  въ  солдаты... 

Я  зналъ  закулисный  міръ  лѣтъ  за  десять  до  поступле¬ 
нія  на  службу,  стало  быть,  знакомъ  съ  нимъ  всего  на 
все  не  менѣе  сорока  лѣтъ,  и  утѣшительно  вспомнить  то, 
что,  за  все  это  время,  не  бывало  примѣровъ,  чтобы  ма¬ 
ленькій  актеръ  совершилъ  какое-нибудь  грязное  дѣло,  за 
которое  могъ -бы  подвергнуться  преслѣдованію  суда.  Если 
и  бывали  съ  ихъ  стороны  провинности,  то  отнюдь  не 
превышающія  наказаній,  налагаемыхъ  театральнымъ  кодек¬ 
сомъ.  II  всѣ  эти  провинности  совершались  при  посредствѣ 
емка,  въ  которомъ  приходилось  имъ  топитъ  свое  горе.  А 
горе  ихъ  было  не  малое.  Они- ли  не  терпѣли  нужды,  въ 
полномъ  значеніи  слова?  А  нужда,  какъ  извѣстно  по  судеб¬ 
нымъ  разбирательствамъ,  многихъ  и  очень  многихъ  несчаст¬ 
ныхъ,  доведя  до  пьянства,  доводила,  затѣмъ,  до  пороковъ 
и  преступленій,  открывающихъ  имъ  широкій  Владимір¬ 
скій  путь...  Повторяю,  благодаря  Бога,  іпт  одинъ  изъ  мел¬ 
кихъ  актеровъ  не  подвергся  подобному  несчастію,  а  ужъ 
они-ли  не  испытывали  непрогляднаго  горя  и  не  видыва¬ 
ли  нужды  безъисходной?!. . 
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Конча  курсъ  наукъ  въ  театральномъ  училищѣ,  очутясь 
на  свободѣ,  воспнтаншшъ  сразу  сталкивался  съ  голою 
бѣдностію  въ  своемъ  отчемъ  домѣ.  Большею  частію,  бы¬ 
вало  такъ:  родители,  пристроя  сына,  пли  дочь,  на  казен¬ 
ное  содержаніе,  а  часто,  лишая  себя  послѣдняго,  платятъ 
за  пхъ  воспитаніе  и  образованіе,  надѣясь,  современемъ, 
имѣть  пхъ  своими  кормпльцами.  II  каково-же  бывало  пхъ 
разочарованіе,  когда  кормилецъ,  пли  кормилица,  возвраща¬ 
лись  подъ  нхъ  кровлю  съ  окладомъ  въ  четырнадцать  съ 
полтиною! . . 

Не  могу  сказать,  какъ  актрисы  распоряжались  тако¬ 
вымъ  своимъ  окладомъ,  но  знаю,  что  мужчины  должны 
были,  прежде  всего,  удѣлять  изъ  него,  ежемѣсячно,  от¬ 
нюдь  не  менѣе  половины  портному,  для  того,  чтобы  имѣть 
изъ  платья  только  лишь  необходимое  (таковой  дѣлежъ  съ 
портнымъ  приходилось  производить  въ  продолженіе  всей 
службы),  а  на  остальные  семь  рублей  съ  полтиною  нуж¬ 
но  было,  въ  продолженіи  мѣсяца,  кормиться  и  кормить 
семейство,  или-же,  въ  случаѣ  даже  одиночества,  необхо¬ 
димо  было  ѣсть  и  пить  п  платить  за  уголъ,  гдѣ-бы  мож¬ 
но  укрыться  отъ  дождей  п  морозовъ.  Вслѣдствіе  такой  от¬ 
радной  обстановки  у  домашняго  очага,  актеръ  постоянно 
проводилъ  жизнь  въ  трактирахъ,  гдѣ  сводилъ  знакомство, 
съ  цѣлью  покормиться.  Трактирныя-же  кормежки,  какъ 
водится,  не  обходились  безъ  попоекъ ,  и  актеръ,  мало-по¬ 
малу,  привыкалъ  къ  нимъ  и  втягивался  въ  нихъ... 

Конечно,  не  всѣ,  поголовно,  четі>ірнадцати--р)’ожшъ 
артисты  вели  такую  трактпрно  цыганскую  жизнь.  Этому 
подвергались  люди  болѣе  слабохарактерные;  тѣ-же,  кото¬ 
рые  были  поэнергичнѣе,  съ  голоду  дѣлались  весьма  изо¬ 
брѣтательны  и  предпріимчивы.  Чего  они  не  перепробо¬ 
вали:  одинъ  держалъ  за  кулисами  буфетъ,  съ  чаемъ  и 
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закусками,  но  «безо  права  крѣпкахъ  напчтковъъ  (что  бы¬ 
ло  поставлено  въ  условіе  содержателю  буфета  режиссе¬ 
ромъ  Вороновымъ);  другой  періодически  разыгрывалъ  без- 
проигрышныя  лоттереи;  третій  издавалъ  еженедѣльный  кар- 
рикатурный  журналъ...  Иные- же  на  сторонѣ  пріискивали 
кой  какія  занятія.  Такъ,  одинъ,  отправляя  казенныя 
обязанности,  въ  то-же  время,  состоялъ  коммиссіонеромъ 
«торговой  конторы  заграничныхъ  товаровъ»,  а  въ  по¬ 
слѣдствія  занялъ,  въ  той  же  конторѣ,  мѣсто  старшаго 
прикащпка.  Конечно,  такіе  случаи  выпадали  рѣдко,  и  не 
малаго  стоило  труда  исполнять  двѣ  службы  разомъ.  Это 
му  служакѣ  приходилось  проводить  время  такимъ  обра- 
омъ:  утромъ  онъ  шелъ  въ  «торговую  контору»,  пзъ 
конторы— на  репетицію,  съ  репетиціи— въ  контору,  изъ 
конторы — въ  спектакль,  а  иногда,  даже,  и  изъ  спектакля 
опять  въ  контору.  Впрочемъ,  это  случалось  нечасто, — 
лишь  при  пріемѣ  товаровъ.  Хотя  занятіе  такого  рода  и 
было  трудно,  за  то  вознаграждалось  оно  очень  доста¬ 
точно. 

Но,  какъ  замѣчательный  примѣръ  предпріимчивости  и 
изобрѣтательности,  порождаемыхъ  голодомъ,  можно  при¬ 
вести  маленькаго  актера  Ивана  Андреевича  Л  -  на,  кото¬ 
рыя,  забывъ  на  бѣду,  что  негръ  не  долженъ  имѣть  пре¬ 
тензій  жить  человѣческою  жизнью  и  давать  волю  стра¬ 
стямъ,  или  инстинктамъ  человѣческимъ,  имѣлъ  неосто¬ 
рожность  жениться  и  сдѣлаться  отцомъ  Тогда  то  увидѣлъ 
онъ,  что  цѣлой  семьей  на  четырнадцать  рублей,  даже  и 
съ  полтиною,  никакъ  нельзя  не  только  жить,  но  и  пресмы¬ 
каться...  Тутъ-то  Иванъ  Андреевичъ  далъ  волю  своей  пред¬ 
пріимчивости  и  пустилъ  въ  ходъ  всю  изобрѣтательность. 
Такъ,  онъ  участвовалъ  въ  роли  «объяснителя»  при  панора¬ 
мѣ  рѣки  Миссисипи,  показываемой  какимъ-то  французомъ 
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Для  того-же,  чтобы  кто-нибудь  не  узналъ  въ  «объяснителѣ» 
артиста  казенныхъ  театровъ  п  не  донесъ  о  томъ  по  на¬ 
чальству  (дирекція,  конечно,  не  потерпѣла-бы,  чтобы 
артистъ,  состоя  на  ея  службѣ,  участвовалъ  въ  балаганѣ, 
ради  какого-то  хлѣба  насущнаго),  Иванъ  Андреевичъ  объ¬ 
яснялъ  виды  береговъ  Миссисипи  ломаннымъ  языкомъ, 
очень  удачно  копируя  старающагося  говорить  по-русски 
не  то  француза,  не  то  финна.  Когда-же  не  находилось 
подобныхъ  занятій,  тогда  Иванъ  Андреевичъ  предприни¬ 
малъ  что  нпбудь  и  позамысловатѣе;  случалось,  что  онъ 
хаживалъ  по  трактирамъ  и,  увидя  кого-нибудь  съ  под¬ 
вязанной  щекою,  предлагалъ  своп  услуги:  изцѣлпть  зуб¬ 
ную  боль,  посредствомъ  натиранія  зД  ушами  сольнаго 
какою-то  нарывчатою  мазью,  собственнаго  изобрѣтенія 
II  паціенты  находились...  Одно  время,  товарищи  стали 
замѣчать,  что  Иванъ  Андреевичъ,  сдѣлавшись  неразговор¬ 
чивымъ,  день-ото-дня  становился  все  задумчивѣй  и  сосре¬ 
доточеннѣй.  Такъ  прошло  нѣсколько  мѣсяцевъ.  Съ  наступ¬ 
леніемъ  весны,  Иванъ  Андреевичъ  взялъ  отпускъ  и  уѣ¬ 
халъ  въ  провинцію.  Между  прочимъ,  было  извѣстно,  что 
онъ  пи  съ  какимъ  антрепренеромъ  условій  не  заключалъ, 
значитъ,  поѣхалъ  на  свой  страхе,  за  что  товарищи  пе- 
мало  его  осуждали.  Но  у  Ивана  Андреевича  была  своя 
цѣль,  которая  сдѣлалась  извѣстна  всѣмъ  лишь  по  его 
возвращеніи  изъ  провинціи,  когда,  великимъ  постомъ, 
исходатайствовавъ  у  начальства,  для  своего  представле¬ 
нія,  вечеръ  въ  Александрійскомъ  театрѣ,  онъ  выставилъ 
афиши  слѣдующаго  содержанія: 

« Такого-то  мѣ'сяца  и  числа,  будетъ  имѣть  честь  дать 
первое  представленіе  извѣстный  всему  образованном  міру 
профессоръ  бгьлой  маііі  и  экспериментальной  физики, 
престидііттаторз  и  чревовѣщатель  Шанъ  Лео  изз  Пари- 
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жа  и  проч.».  И  при  этомъ  случаѣ,  Иванъ  Андреевичъ, 
чтобы  казаться  французомъ,  объяснялся  съ  публикою  не 
совсѣмъ  чистымъ  русскимъ  языкомъ,  отпуская  фразы  въ 
родѣ  слѣдующей:  я  бери  этотъ  шляпъ,  т  видите,  что 
въ  немъ  никто  не  животъ?.. 

Такъ  бѣдствовали  п  изворачпвплпсь  маленькіе  актеры. 
Но,  что  должны  были  предпринимать  актрисы,  получаю¬ 
щія  тѣ-же  четырнадцать  съ  полтиною?... 

Театральному  училищу  отпускаются  средства  достаточ¬ 
ныя  не  только  па  образованіе  воспитывающихся,  но  ина 
приличнѣйшее  ихъ  содержаніе.  Училище  всегда  пользова¬ 
лось  Высочайшимъ  вниманіемъ  Государя  Императора,  ко¬ 
торое  простиралась  до  того,  что  для  воспитанницъ,  быв¬ 
шихъ  занятыми  въ  театрахъ,  по  Высочайшему  пове- 
лѣнію,  были  сдѣланы  мѣховые  салопы.  Словомъ,  воспи¬ 
танники  и  воспитанницы,  въ  стѣнахъ  училища,  живутъ 
какъ  въ  отчемъ  домѣ,  не  имѣя  ни  малѣйшаго  понятія  о 
нуждѣ  и  лишеніяхъ.  Тѣмъ  болѣе  воспитанницы,  которыя 
на  праздники  по  домамъ  не  распускались.  А  потому,  если 
которой  и  случалось  въ  дѣтствѣ  видѣть  бѣдность  своей 
семьи,  то,  проведя  многіе  годы  въ  училищѣ  въ  доволь¬ 
ствѣ,  она  совершенно  забывала  объ  этомъ.  И  только,  по 
прочтеніи  акта ,  сдѣлавшись  лицомъ  самостоятельнымъ, 
т.  е.  поступи  на  казенную  службу,  съ  полученіемъ  окла¬ 
да  на  свое  содержаніе,  она  возвращалась  въ  родительскій 
домъ  и...  только  тогда  понимала  весь  ужасъ  бѣдности  п 
лишеній  п  всю  невозможность  побороть  ихъ  съ  помощію 
четырнадцати  рублей  съ  полтиною .. . 

Въ  театральномъ  училищѣ  воспитанницамъ  не  препода¬ 
валось  никакихъ  рукодѣлій.  Слѣдовательно,  выйдя  на  во¬ 
лю,  она,  за  все  необходимое  для  своего  гардероба,  долж¬ 
на  платить  не  только  за  матеріалъ,  но  и  за  работу,  такъ 
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какъ  сама  не  умѣла  исполнять  самыхъ  простыхъ  женскихъ 
рукодѣлій,  напримѣръ,  вязать  чулки ,  или  подрубить  но¬ 
совой  платокъ... 

Да,  впрочемъ,  если-бъ  воспитанница  н  выучилась  ка¬ 
кимъ-нибудь  рукодѣльямъ,  такъ  у  ней  времени  не  хва¬ 
титъ  на  работу,  потому  что,  чѣмъ  меньше  актеръ,  или 
актриса,  гѣмъ  болѣе  посвящаютъ  они  времени  на  испол 
яеніе  своихъ  казенныхъ  обязанностей,  т.  е.  они  заняты 
круглый  годъ  утромъ  и  вечеромъ... 

Какъ  поступить  актрисѣ,  т.  е.  дѣвицѣ  лѣтъ  восемнад¬ 
цати-девятнадцати,  очутившейся  въ  такихъ  обстоятельст¬ 
вахъ?  Какъ  съ  такимъ  окладомъ  одѣться,  имѣть  квартиру, 
быть  сытою  (хотя  на  столько,  чтобы  не  валиться  съ  ногъ 
при  исполненіи  своихъ  служебныхъ  обязанностей),  и  очень 
часто — кормить  еще  п  семью...  Что  она  можетъ  пред¬ 
принять?  Ходить  но  трактирамъ,  искать  обѣдовъ,  или 
паціентовъ,  страждущихъ  зубною  болью,  ей,  какъ  дѣ¬ 
вицѣ,  неприлично...  Неприличны  ей,  какъ  дѣвицѣ,  п 
.всѣ  подобныя  фиглярства,  па  которыя  рѣшались,  съ  го¬ 
лоду,  мужчины,  заглушая  въ  себѣ  гордость  п  самолюбіе 
человѣческія...  Наконецъ,  какъ  дѣвицѣ,  ей  неприлично 
топить  свое  горе  н  приниженность  въ  пьянствѣ...  Что- 
же  ей  остается  дѣлать?.,  на  что  рѣшиться?!.. 

Врядъ  ли  найдется  мудрецъ,  съумѣющій  разрѣшить 
эти  вопросы...  Но  здравый  смыслъ  и  житейская  практика 
отвѣтитъ  на  нихъ  такъ:  «чтобы  нп  сдѣлала,  на  чтобы 
ни  рѣшилась  дѣвица,  поставленная  въ  такое  безъп сходное 
положеніе,  ни  одинъ  честный  человѣкъ,  не  можетъ  осу¬ 
дить  ее,  никакая  женщина,  самой  строгой  нравственности, 
не  посмѣетъ  бросить  въ  нее  первый  камень...  Даже  Богъ, 
во  имя  своей  справедливости,  взыщетъ  не  съ  дѣвицы,  а 
съ  того,  кто  поставилъ  ее  въ  такое  положеніе...» 
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Еще  весьма  въ  недавнее  время  былъ  случай,  что  одна 
изъ  такихъ  счастливяцъ-дѣвііцъ  (бывшая  воспитанница 
театральнаго  училища),  вѣроятно,  задавшаяся  выше¬ 
приведенными  вопросами:  «что  дѣлать?»  и  «на  что  рѣшить¬ 
ся?»  сдѣлала  то,  что  развела  въ  стаканѣ  какую-то  отраву 
и  рѣшилась  выпить  ее...  Къ  счастію,  скоро  поданная 
помощь  возвратила  ее  къж  изнп...  Впрочемъ,  слово: 
къ  счастію  употреблено  здѣсь  потому,  что  его  принято 
употреблять  въ  подобныхъ  случаяхъ  (конечно,  слово  это 
умѣстно,  какъ  въ  строго-христіанскомъ,  такъ  и  въ  обще¬ 
человѣческомъ  смыслѣ).  Но,  судя  потому,  какъ  отнеслась 
спасенная  къ  спасшимъ  ее,  можно  было  заключить,  что 
она  спасеніе  отъ  смерти  не  считаетъ  для  себя  счастіемъ... 
И  точно,  возвратясь  къ  жизни,  она  возвратилась  къ 
прежнимъ  бѣдности  и  лишеніямъ... 

Это  не  единственный  грустный  фактъ  изъ  жизни  теат¬ 
ральныхъ  негровъ;  бывали  примѣры  и  инаго  рода;  такъ, 
А.  Е.  М.  2-й  и  Д.  А  Р.  сошли  съ  ума,  въ  очень  моло¬ 
дыхъ  еще  лѣтахъ.  Смерть  втораго  изъ  нихъ  произвела 
тяжелое  впечатленіе  на  тѣхъ,  кому  довелось  быть  при 
ней.  Надо  сказать,  что  Р  — въ,  вовсе  не  по  окладу,  какъ 
человѣкъ,  былъ  самолюбивъ  и  гордъ.  Онъ  никогда,  даже, 
между  товарищами  не  ропталъ  на  свою  участь,  напротивъ 
всегда  подсмѣивался  надъ  своимъ  положеніемъ  и  высказы¬ 
вался,  что  сноситъ  его  лишь  до  поры  до  времени,  что  онъ 
всегда  можетъ,  на  сторонѣ,  найти  занятія,  которыя  вполнѣ 
обезпечатъ  его...  Но,  разумѣется,  это  были  одни  только  сло¬ 
ва:  найти  мѣсто  на  сторонѣ,  съ  подготовкою  въ  театральномъ 
училищѣ — дѣло  вовсе  не  легкое.  На  бѣду  Р — въ,  такъ-же, ув¬ 
лекся  человѣческимъ  инстинктомъ  п  женился. . .  Тогда-то  по¬ 
нялъ  онъ,  что  сносить  лишеніе  самому  легче,  нежели  заста¬ 
вить  сносить  ихъ  любимаго  человѣка.. .  Прошло  нѣсколько 
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Бремени,  и  Р— въ  сошелъ  съума...  И  только  въ  часъ  смерти 
несчастный  высказалъ  все,  что  томпло  его  душу  и  помра¬ 
чило  разумъ.  II  высказался  онъ  въ  особенной  формѣ:  нико¬ 
го  не  упрекая,  ни  на  что  не  сѣтуя,  онъ  со  слезами  на 
глазахъ  громко  и  отчетливо,  голосомъ,  звучащимъ  искрен¬ 
ностью,  молился  о  благодѣтелѣ,  заботившемся  о  его  вос¬ 
питаніи  въ  училищѣ,  и  давшемъ  ему  образованіе,  способ¬ 
ствовавшее  обезпеченію  его  вмѣстѣ  съ  семействомъ  Завѣ¬ 
щалъ  н  женѣ  своей  съ  ребенкомъ — молиться  объ  этомъ 
благодѣтелѣ  и  благословлять  его...  Слышавшихъ  эту  молит¬ 
ву  морозъ  подиралъ  по  кожѣ  Имъ  думалось:  «не  та-лп 
это  молитва,  о  которой  сказалъ  одинъ  изъ  апостоловъ: 
« молящійся  о  врагѣ  своемъ  собираетъ  горящій  уголья  на 
голову  его ,  въ  день  страшнаго  суда...» 

Да,  не  дан  Богъ  никому  внушить  о  себѣ  такія  сарка¬ 
стическія  молитвы  ближнему  своему,  въ  часъ  его  смерти.  . 

Такъ  вотъ  какія  невеселыя  картины  доводилось  иногда 
видѣть  по  милости  оклада  въ  четырнадцать  съ  полтиною, 
тогда  какъ  этотъ  окладъ  отнюдь  не  долженъ-бы  суще¬ 
ствовать,  какъ  совершенно  отвергаемый  здравымъ  смыс¬ 
ломъ,  за  его  нелѣпость  относительно  существующей  до¬ 
роговизны  на  всѣ  жизненныя  потребности.  Въ  силу  этой 
дороговизны,  давно  уже,  не  только  въ  казенныхъ  вѣдом¬ 
ствахъ,  но  и  въ  частныхъ  должностяхъ,  возвышены  ок¬ 
лады.  Ни  дворникъ,  ни  лакей  не  служатъ  за  такую  цѣну, 
хотя  служба  ихъ  несравненно  легче  службы  маленътхз 
актеровъ  (въ  отношеніи  затраты  времени). 

Само  собою,  что  окладъ  должно  давать  соображаясь  съ 
достоинствомъ  получающаго  Человѣку  совершенно  бездар¬ 
нѣйшему  и  четырнадцати  съ  полтиною— за  глаза  доволь¬ 
но.  Конечно,  такъ...  Но  въ  толъ-то  и  дѣло,  что  бездар¬ 
ности  не  должны  находиться  на  службѣ:  театръ  не  бога- 
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дѣльня,  не  домъ  призрѣнія  калѣкъ  п  увѣчныхъ.  Для 
того-то  и  учреждено  театральное  училище,  чтобы  подго¬ 
товлять  для  службы  людей  только  съ  дарованіемъ,  и 
отнюдь  не  выпускать  изъ  своихъ  стѣнъ  бездарностей,  не 
заслуживающихъ  болѣе  четырнадцати  съ  полтиною... 

Для  того-же,  чтобы  училище  не  выпускало  таковыхъ 
на  службу,  оно  прежде  всего  обязано  не  принимать  ихъ 
на  воспитаніе.  Достпгнуть-же  этого  очень  просто:  завѣдую¬ 
щіе  училищемъ  обязаны- бы  немножко  повнимательнѣе  слѣ¬ 
дить  за  успѣхами  учащихся,  и  который  изъ  нихъ  въ 
теченіи  перваго  года  оказался  неспособнымъ,  того  исклю¬ 
чать  изъ  училища,  а  не  держать  нѣсколько  лѣтъ  и,  не 
выучивъ  ровно  ничему,  выпускать  на  выходы ,  снабдивъ 
роковымъ  окладомъ.  Этимъ  достигалась-бы  троякая  цѣль: 
во-первыхъ,  на  службѣ  не  находнлпсь-бы  бездарности; 
во-вторыхъ,  меньше  было-бы  поводовъ  къ  покушенію  на 
самоубійство  и  причинъ  къ  съумасшествію,  и,  наконецъ, 
въ  третьихъ— самое  важное:  мальчикъ,  или  дѣвочка, 
выключенные  изъ  училища,  могутъ  быть  пристроены  ро¬ 
дителями  въ  какое-либо  другое  заведеніе,  или  обучены 
какому-нибудь  мастерству— благо,  годы  ихъ  еще  не  ушли. 
Не  у  всякаго,  какъ  у  вышепомянутаго  С— ва,  выпущен¬ 
наго  изъ  училища  въ  театральные  плотники,  достанетъ 
характера  начинать  учиться  ремеслу  на  двадцать  пятомъ 
году  отъ  рожденія,  да  и  не  всякій  будетъ  такъ  счастливъ, 
чтобы  найти  ремесленника,  который  рѣшится  взять  къ 
себѣ  такого  ученика.  Да,  повторяю,  что  прямая  и  святая 
обязанность  училища:  слѣдить  за  успѣхами  учащихся,  въ 
особенности-же  своекоштныхъ  пансіонеровъ,  съ  которыхъ 
оно  беретъ  плату  за  воспитаніе.  При  соблюденіи  этихъ 
правилъ,  училище  будетъ  поставлять  въ  труппу  только 
способныхъ  людей,  къ  которымъ,  въ  свою  очередь,  и  за- 
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кулисная  администрація  обпзана  быть  внимательнѣе,  т.  е. 
не  оставлять  ихъ  не  у  дѣлъ,  но  давать  имъ  возможность 
практиковаться.  Для  этого  слѣдуетъ,  прежде  всего,  уничто¬ 
жить  искони  присвоенную  себѣ  заслуженными  актерами 
монополію  на  всѣ  роли,  однажды  ими  сыгранныя,  кото¬ 
рыхъ  они  признаютъ  за  собою  право  не  уступать  моло¬ 
дымъ  актерамъ.  Въ  силу  такихъ  порядковъ,  бывало  много 
примѣровъ  гибели  молодыхъ  людей  и  съ  замѣчательными 
способностями.  Эти  молодые  люди,  выйдя  изъ  училища, 
иные  даже  послѣ  очень  успѣшнаго  дебюта,  на  службѣ 
ничего  не  дѣлали,  т.  е.  имъ  не  давали  дѣлать.  Желая 
составить  себѣ  какую-нибудь  карьеру,  они  уѣзжали  въ 
провинціи,  гдѣ  многіе  изъ  нихъ  имѣли  большой  успѣхъ 
и  снискивали  любовь  публики,  какъ  напримѣръ:  Воробьевъ. 
Аббе,  Арнольдъ,  Толченовъ  (Яковъ  Павловичъ),  Констан¬ 
тинъ  и  Николай  Максимовы  и  Яблочкинъ.  Возвратились 
изъ  нихъ  только  двое:  Арнольдъ  и  Яблочкинъ,  прочіе-же 
всѣ  (кромѣ  Толчеиова)  умерли  въ  провинціи  въ  молодыхъ 
годахъ,  чему  много  способствовала  привольная,  разнуздан¬ 
ная  жизнь  провинціальныхъ  актеровъ,  въ  особенности  во 
время  ярмарокъ...  Да,  правду  сказать,  такъ  н  возвращать¬ 
ся  изъ  провинціи  не  стоило.  Только  одинъ  г.  Яблочкинъ 
успѣлъ  составить  себѣ  карьеру,  сдѣлавшись  режиссеромъ; 
что-же  касается  г.  Арнольда,  то,  несмотря  на  удачный 
дебютъ  (роль  Хлестакова  въ  « Ревизорѣ»),  онъ,  оставаясь 
въ  Петербургѣ,  ровно  ничего  не  дѣлалъ,  съ  чѣмъ  и  вы¬ 
шелъ  на  пенсіонъ... 

Бывали  и  такіе  примѣры,  что  актеру  сначала  дадутъ 
ходъ,  потомъ  посмотришь — вдругъ  заколодитъ.  Такъ,  вы- 
шедши  изъ  училища,  Александръ  Павловичъ  Толченовъ 
сталъ  играть  всѣ  вторыя  роли,  не  только  въ  водевиляхъ, 
но  и  въ  драмахъ,  чю,  какъ  я  уже  говорилъ,  въ  тѣ  вре- 
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мена  значило  не  мало.  Тогда  сдѣлаться  вторымъ  акте 
ромъ  было  чуть-ли  не  труднѣе,  нежели  нынче  первымъ. 
Въ  продолженіи  нѣсколькихъ  лѣтъ,  Толченовъ  игралъ 
почти  въ  каждомъ  спектаклѣ,  а  затѣмъ,  по  неизвѣстнымъ 
причинамъ,  остался  совершенно  не  у  дѣлъ,  что  и  понуди¬ 
ло  его  бросить  казенную  службу  и  уѣхать  въ  провинцію. 
Отъ  такого  закулиснаго  каприза,  Толченовъ  потерпѣлъ, 
кромѣ  оскорбленія  актерскаго  самолюбіи .,  и  не  малый 
матеріальный  убытокъ,  т.  е.  лишился  пенсіона. 

Вообще,  чтобы  составить  карьеру  на  театральномъ  по¬ 
прищѣ,  не  достаточно  было  имѣть  талантъ-  требовалось 
еще  что-то...  счастье,  что -ли?..  Напримѣръ,  въ  одно  время, 
въ  театральномъ  училищѣ  оказался  чудо  музыкантъ, 
десятилѣтній  скрипачъ  (Петръ  Петровичъ  Рамазановъ), 
успѣвшій  обратить  на  себя  вниманіе  не  только  всѣхъ  зна¬ 
токовъ  н  любителей,  но  удостоиться  и  Высочайшаго  вни¬ 
манія  покойнаго  Государя  Императора.  Неоднократно  слу¬ 
чалось,  что  Рамазановъ  игрывалъ  во  дворцѣ,  въ  присутствіи 
Августѣйшей  фамиліи  и  ея  гостей.  Рамазанова  и  тогда 
уже  слушали  и  судили  не  какъ  ребенка,  но  какъ  музы¬ 
канта,  несмотря  на  то,  что  онъ  былъ  такъ  малъ,  что 
давалъ  свои  концерты  во  дворцѣ,  обыкновенно,  стоя  на 
столѣ ,  на  который  поднималъ  и  ставилъ  его  самъ  Госу¬ 
дарь  Императоръ. 

Въ  то  время,  въ  оркестрѣ  Большаго  театра  состоялъ 
солистомъ  знаменитый  Вьетанъ,  который  и  былъ  учите¬ 
лемъ  Рамазанова.  Видя  въ  своемъ  ученикѣ  громаднѣйшія 
способности,  учитель  занимался  съ  нимъ  съ  любовью  и 
необыкновеннымъ  усердіемъ,  предсказывая  ему  геніальную 
будущность.  Выходъ  Рамазанова  изъ  училища  совпалъ  съ 
окончаніемъ  контракта  Вьетаиа  и  его  отъѣздомъ  заграницу. 
Вьетанъ,  прощаясь  съ  директоромъ  театровъ,  указалъ 
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ему  на  Рамазанова,  какъ  на  достойнѣйшаго  твоего  преем¬ 
ника  въ  оркестрѣ  Большаго  театра:  причемъ  высказалъ, 
что  оркестръ  долженъ  гордиться  тѣмъ,  что  въ  немъ  пер¬ 
вое  мѣсто  займетъ  своп— русскій...  Вьетанъ  уѣхалъ.  Ди¬ 
ректоромъ  театровъ  было  сдѣльно  предписаніе  «инспектору 
музыки»  замѣстить  вакантное  мѣсто  Вьетана  Рамазано¬ 
вымъ...  Кажется,  чего-бы  еще?..  Однако-жъ,  несмотря  на 
рекомендацію  Вьетана,  несмотря  н  на  предписаніе  дирек¬ 
тора  театровъ.  Рамазановъ,  вмѣсто  того,  чтобъ  быть  со¬ 
листомъ  Большаго  театра,  очепь  и  очень  долго  ничего  не 
дѣлалъ...  Наконецъ.  <  инспекторъ  музыки»  вспомнилъ  о 
немъ  п  назначилъ  его  въ  оркестръ  Александрійскаго  теат¬ 
ра  на  третье,  мѣсто... 

Инспекторъ  музыки  М— ръ  былъ  нѣмецъ,  но  не  просто 
нѣмецъ,  а  заклятый  ненавистникъ  всѣхъ  русскихъ...  При 
немъ  оркестръ  былъ  переполненъ  нѣмцами;  что-же  касает¬ 
ся  музыкантовъ  русскихъ,  то  инспекторъ  считалъ  своимъ 
долгомъ  принижать  п  гнать  ихъ  всевозможными  способами; 
унджать-же  Рамазанова,  какъ  необыкновенно  талантливаго 
русскаго,  было  для  него  священнѣйшею  обязанностію... 
Странно  и  непонятно,  какъ  могло  быть  допущено  п  тер¬ 
пимо  такое  наглое  своевольство  какого-то  нѣмца  на  рус¬ 
ской  казенной  службѣ?  А  что  оно  было  допущено  и  тер¬ 
пѣлось— это,  къ  стыду  прошедшихъ  временъ,  вѣрно... 

Что-жъ  оставалось,  послѣ  этого,  талантливѣйшему  рус¬ 
скому  музыканту,  гордости  русскаго  оркестра,  достойнѣй¬ 
шему  преемнику  знаменитаго  Вьетана?  Извѣстно  что: 
оставалось  запить,  за  здравіе  п  въ  честь  нѣмецкаго  вы¬ 
ходца,  заправлявшаго  судьбами  русскихъ  талантовъ.  Иее- 
частный  запилъ ,  и  этилъ,  въ  буквальномъ  смыслѣ, 
мертвую....  Случалось  видѣть  въ  трактирахъ  какъ  онъ 
пивалъ  ромъ  и  коньякъ  чайными  стаканами  и  кончалъ 
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тѣмъ,  что  падалъ  со  стула  безъ  чувствъ...  Къ  счастію, 
смерть  не  заставила  долго  ждать  себя  и  избавила  отъ 
униженія  и  позора  талантъ,  втоптанпый  въ  грязь... 

Да,  какъ  припомнишь  театральныхъ  администраторовъ 
прошедшихъ  временъ,  то...  ихъ  нельзя  упрекнуть  въ 
особенной  готовности  приподнять  и  поддержать  начинаю¬ 
щихъ  молодыхъ  людей;  на  падающихъ -же,  даже  п  такихъ 
талантовъ,  какъ  П.  П.  Рамазановъ,  не  обращалось  ника¬ 
кого  вниманія:  упалъ,  такъ  упалъ— видно,  такъ  ему  на 
роду  написано. 
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Глава  VIII. 


Сочувствіе  закулисныхъ  администраторовъ  къ  молодымъ  акте¬ 
рамъ. — Авторъ,  пишущій  пьесы,  ио  заказу  бенефиціантовъ. — До¬ 
казательства,  что  авторъ  былъ  не  безъ  способностей. — Авторъ, 
не  смотрящій  нп  одного  пзъ  своихъ  произведеніи  во  время  пред¬ 
ставленій. — Какъ  былъ  поощренъ  этотъ  авторъ  начальникомъ 
репертуарной  части. — Умѣнье  того-же  начальника,  хваля  (дру¬ 
гаго)  молодаго  автора,  воздать  хвалу — самому  себѣ. — Какъ,  иног¬ 
да,  бывшіе  воспитанники  театральнаго  училища  росписывалнрь 
въ  получевіи  жалованья. — Актеры-писатели,  актеръ-поэтъ  п  ак¬ 
теръ-переводчикъ,  вышедшій  пзъ  театральнаго  учп.тпща.  -  ІІхъ 
самообразованіе. — Какой  трудъ  достался  на  долю  переводчика. — 
Никакое  училище  не  можетъ  воспроизводить,  какъ  авторовъ  н 
поэтовъ,  такъ  равно  и  актеровъ-талантлпвыхъ. — Актеру  необ¬ 
ходимы  всестороннее  образованіе  н  изученіе  человѣки. — Отзы¬ 
вы  рецензій  о  г.  Бурдинѣ  въ  ролѣ  „Репетшюва". — Умѣнье  ак¬ 
тера  быть  тѣмъ  лицомъ,  которое  онъ  изображаетъ.— Умѣнье  ак¬ 
тера  чувствовать  и  передавать  чувства.  -  Опять  В.  А.  Кара¬ 
тыгинъ. — Его  умѣнье  одно  и  тоже  чувство  передавать  различ¬ 
но. — Непроизводительная  затрата  денегъ  на  жалованье  штат¬ 
наго  учителя  драматическаго  искусства  при  театральномъ  учи¬ 
лищѣ.  ^-Русская  опера,  какъ  доказательство,  что  артпста  сдѣ¬ 
лать  нельзя,— Русская  балетная  труппа,  какъ  честь  театраль¬ 
наго  учплпща. — Какія  желательны-бы  реформы  въ  театраль¬ 
номъ  училищѣ. — Поль,  а,  могущая-бы  прои  ю  ітн  отъ  обязатель¬ 
наго  посѣщенія  воспитанниками  п  воспптанннцамп  театраль¬ 
наго  училища  спектаклей. — Какая-бы  инструкція  должна  быть 
даваема  учителю  драматическаго  искусства,— Урожайные  годы 
на  сиени'ческіе  таланты. — Сопоставленіе  первыхъ  сюжетовъ  мо¬ 
сковской  сцены  съ  таковыми-же  сюжетами  здѣшней  труппы. — 
Чѣмъ  должны  утѣшать  себя  современники. 


фщ ля  того,  чтобы  доказать,  какое  администраторы 
проявляли  сочувствіе  заявившему  себя  чѣмъ-нибудь  кому- 
либо  пзъ  молодежи,  я  припомню  кой-что  объ  одномъ  ма¬ 
ленькомъ  актерѣ.  Этотъ  актерпкъ  написалъ  нѣсколько  во¬ 
девилей  (изъ  которыхъ  каждый  выдержалъ  по  нѣскольку 
представленій,  а  одинъ  нзъ  нихъ  играется  въ  столицахъ 
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п  провинціяхъ  даже  и  понынѣ,  т.  е.  удержался  на  сценѣ 
лѣтъ  двадцать  пять ;  кромѣ  того,  этотъ  водевиль  былъ 
переведенъ  на  польскій  языкъ).  Замѣчательно  то,  что  ав¬ 
торъ  этотъ  писалъ  пьесы  только  по  заказу  бенефиціантовъ. 
Прп  этомъ  темы  плп  сюжета  ему  не  задавали,  а  просто, 
бывало,  скажутъ:  «напишите  водевильчикъ  (въ  одномъ  или 
болѣе  актахъ),  чтобы  для  меня  (т.  е.  заказчика')  была 
роль».  Что  писалъ  онъ  не  совсѣмъ  дурно,  тому  можно 
привести  три  доказательства:  во-первыхъ,  когда  былъ  съ- 
игранъ,  въ  бенефисъ  А.  М.  Максимова,  второй  водевиль 
этого  автора  (первый  его  трудъ  былъ  поставленъ  на  сце¬ 
ну  Маріею  Дмитріевною  Дюръ  въ  свой  бенефисъ),  то  Ѳе¬ 
доръ  Алексѣевичъ  Кони  напечаталъ  его  въ  издаваемомъ 
имъ  тогда  «Репертуарѣ  и  Пантеонѣ»,  п,  кромѣ  того,  пред¬ 
лагалъ  автору  писать  для  него  фельетоны.  Почему  авторъ 
не  воспользовался  этимъ  лестнымъ  предложеніемъ— не  знаю, 
но  догадываюсь,  что  причиною  тому  были:  его  врожден¬ 
ныя  нелюдимость  п  несообщителъность ,  да,  кромѣ  ТОГО, 
полнѣйшее  недовѣріе  къ  своимъ  собственными  силамъ.  Ав¬ 
торъ  этотъ  не  видѣлъ  на  сценѣ  ни  одного  изъ  своихъ  про¬ 
изведеній.  Только  однажды  ему  было  приказано  начальст¬ 
вомъ  остаться  въ  театрѣ  при  представленіи  его  пьесы; 
такъ  какъ  она  игралась  уже  нѣсколько  разъ,  и  при  каж¬ 
домъ  публика  дружно  вызывала  автора,  то  начальство  на¬ 
шло  невѣжливымъ  анонсировать,  что  «автора  ьъ  театрѣ 
нѣтъ»,  когда  онъ  въ  тотъ-же  спектакль  стоялъ  на  афи¬ 
шѣ,  какъ  участвующій  въ  немъ.  П  такъ,  авторъ,  волей- 
неволей,  долженъ  былъ  выходить  откланиваться  публи¬ 
кѣ...  Но  все-таки  и  па  этотъ  разъ  пьесы  своей  онъ  не 
видѣлъ,  такъ  какъ  все  время  ея  представленія  просидѣлъ 
въ  уборной  и  пилъ  стаканъ  за  стаканомъ  холодную  во¬ 
ду... 
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Вторымъ  доказательствомъ,  что  авторъ  былъ  не  совсѣмъ 
бездаренъ,  можетъ  служить  отзывъ  Василия  Васильевича 
Самойлова  о  пьесѣ,  которую  тотъ  написалъ  по  заказу 
Александра  Евстафьевича  Мартынова.  Пьеса  была  заказа¬ 
на  на  такихъ  условіяхъ,  чтобы  въ  пей  главная  роль  «наив¬ 
ной  дѣвушки»,  съ  куплетами, — чѣмъ  больше,  тѣмъ  луч¬ 
ше. — была  приспособлена  для  жены  бенефиціанта.  Василій 
Васильевичъ  (также  участвовавшій  въ  ньесѣ).  послѣ  вто¬ 
рой  плп  третьей  репетиціи,  сказалъ  автору:  «Если-бъ  эту 
роль  («дѣвушки»)  играла  сестра  Надя,  водевиль  пмѣлъ- 
бы  успѣхъ,  а  теперь  онъ  не  удержится».  Дѣйствительно, 
водевиль  прошелъ  сухо,  именно  во  всѣхъ  сценахъ  глав¬ 
наго  дѣйствующаго  лица;  однако-жъ,  несмотря  на  это, 
ошнканв  н?  была.  Сънгранъ  онъ  былъ  два  раза,  такъ  какъ 
г-жа  Мартынова  прп  театрѣ  не  служила,  а  играла  въ  бене¬ 
фисъ  мужа  и  затѣмъ  повторила. 

Къ  этому  прибавлю,  что  автору  должно  льстить,  кромѣ 
отзыва  В  В.  Самойлова,  и  то,  что  онъ  согласился  участво¬ 
вать  въ  его  водевилѣ.  Правила  Васплья  Васильевича  бы¬ 
вали  таковы:  если  онъ  находилъ  пьесу  совершенно  пло¬ 
хою.  а  роль,  ему  предлагаемую,  ниже  своихъ  средствъ, 
то  отказывался  отъ  нея  безъ  всякой  церемоніи,  несмотря 
на  товарищество  *)'.  Въ  такихъ  случаяхъ  даже  вся  адми¬ 
нистративная  власть  не  могла  заставить  его  измѣнить  своп 
правила. 

Наконецъ,  третье  доказательство,  хотя  о  нѣкоторой  спо  • 
собностп  автора,  слѣдующее:  Петръ  Ивановичъ  Григорьевъ 
былъ,  какъ  извѣстно,  писатель  плодовитый  и  мастеръ  рас  - 


::)  Актерамъ  иногда  приходится  играть  роль  ниже  своего 
таланта,  единственно  съ  цѣлью  участвовать  въ  бенефисѣ  това¬ 
рища. 
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писывать  бенефисныя  афиши,  а  точно  также,  однажды,  не 
побрезговалъ  обратиться  къ  этому  автору  съ  заказом  о  для 
собственнаго  своего  бенефиса  и  задалъ  автору  работу  не 
легкую,  т.  е.  написать  оперетку  въ  русскихъ  нравахъ, 
чтобы  въ  ней  были  роли  для  В.  В.  Самойлова  и  II.  В. 
Самойловой;  кромѣ  того,  дѣйствующихъ  лицъ  ткз  можно 
больше ,  да  при  всемъ  этомъ,  чтобы  пьеса  шла  никакъ  не 
больше  минутъ  сорока,  или  сорока  пяти*).  1  авторъ,  не¬ 
смотря  на  всю  трудность  заданной  ему  программы,  из- 
готовгш  заказа  ко  времени.  Но  неудачное  названіе  пьесы 
сдѣлало  то,  что  она  была  запрещена  цензурою.  И  смѣло 
можно  сказать,  что  цензоръ  изъ  всей  пьесы  прочелъ  толь¬ 
ко  одно  названіе,  такъ  какъ  въ  содержаніи  пьесы  не  бы¬ 
ло  ровно  ничего  протпвоцензурнаго:  она  была  написана 
въ  патріотическомъ  духѣ,  что  въ  тѣ  времена  имѣло  гро¬ 
мадный  успѣхъ  на  сценѣ,  такъ  какъ  это  были  времена. 
Севастопольской  осады,  и  только -что  былъ  обнародованъ 
Высочайшій  указъ  «о  формированіи  стрѣлковаго  полка 
Императорской  фамиліи» ,  что  и  послужило  автору  темою 
для  его  оперетки.  Пьеса  несомнѣнно  прошла-бы  цензуру, 
если-бъ  авторъ,  увлекшійся  заманчивостью  афиши,  не 
имѣлъ  наивности  назвать  ее,  или,  правильнѣе,  перело¬ 
жить  подлинныя  слова  Высочайшаго  указа  на  ея  заголо¬ 
вокъ.  Словомъ,  оперетка  пошла  въ  цензуру  подъ  названіемъ: 


*)  Тогда  было  узаконено,  чтобы  спектакли,  какъ  казенные, 
такъ  п  бенефисные,  окончіівалпсь  не  позже  11-тп  часовъ.  Въ 
силу  этого,  иногда  случалось,  что  бъ  поданной  бенефиціантомъ 
афишѣ  (черезъ-чуръ  длинно  расписанной)  на  утвержденіе  г.  'Ми¬ 
нистра  Двора  (Петра  Михайловича  Волконскаго),  вычеркива¬ 
лась  илъ  одна  изъ  пьесъ,  что,  конечно,  не  доставляло  особен¬ 
наго  удовольствія  бенефиціанту. 
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«Формированіе  стрѣлковаго  полка  Императорской  фамиліи », 
оригинальная  оперетка  въ  одномъ  дѣйствіи;  но  цензору, 
вѣроятно,  показалась  она  ужъ  черезъ  чуръ  оригинальною, 
почему  и  угодила  подъ  красныя  карандашъ...  II  какъ-же 
былъ  огорченъ  этимъ  Петръ  Ивановичъ!  Онъ,  услыша 
сѣтованіе  автора,  даже  закричалъ  на  него:  «Тебѣ  нечего 
ныть,  ты  теряешь  пустяки,  а  мнѣ  она  дала -бы  цьлый 
сборъ!..»  (Надо  сказать,  что  оперетка,  кромѣ  заманчива¬ 
го  названія,  заманчива  была  и  тѣмъ,  что  заняла-бы  цѣ¬ 
лый  столбецъ  афиши,  такъ  какъ  имѣла  до  сорока  чело¬ 
вѣкъ  дѣйствующихъ  лицъ). 

Къ  вышеприведеннымъ  доказательствамъ  можно  приба¬ 
вить  и  то,  что  писать  не  по  собственному  расположенію, 
или  вдохновенію ,  а  на  заказъ,  служитъ  также  доказатель¬ 
ствомъ  способности,  если  не  кв  шотетві/  (слово,  не 
подходящее  къ  водевильнымъ  писателямъ,  по  своей  гран¬ 
діозности),  то  къ  изобрѣтательности ,  пли  измышленію. 
Авторъ,  получа  заказъ,  долженъ  былъ  принудить  себя 
продумать  сюжетъ,  ходъ  пьесы,  завязку  п  развязку,  ха¬ 
рактеры  лицъ...  и  на  все  это  ему  давалось  очень  мало 
времени,  такъ  какъ  бенефиціанты  обращались  къ  нему 
лишь  въ  практическихъ  обстоятельствахъ,  т.  е.  когда  не 
находили  пьесъ  извѣстныхъ  авторовъ,  а  именно:  за  мѣ¬ 
сяцъ  или  полтора  до  бенефиса.  Стало  быть,  авторъ  пи¬ 
салъ  пьесы,  что  называется,  съ  маху,  а  ужъ  отдѣлывать 
ихъ,  или  передѣлывать,  хотя  и  находилъ  что,  но  не  имѣлъ 
на  это  времени.  Однако-жъ,  несмотря  на  спѣшную  работу, 
авторъ  не  оставался  безъ  давальцевъ,  стало  быть,  умѣлъ, 
хотя  нѣсколько,  угождать  имъ... 

Однажды  покойная  Юлія  Николаевна  Лин  с  кая  просила 
его  написать  ей  для  бенефиса  роль  старой  дѣвы  и  на¬ 
рочно  обратилась  къ  автору  заранѣе,  чтобъ  онъ  имѣлъ 
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время  сладить  съ  заказом *.  Авторъ  постарался ,  написалъ 
водевиль  въ  трехъ  дѣйствіяхъ.  Заказчица  осталась  очень 
довольна.  Цензура  пьесу  одобрила.  Бенефисъ  приближался, 
начались  репетиціи.  Всѣ  актеры,  участвующіе  въ  воде¬ 
вилѣ,  находили  его  недурнымъ...  Но,  въ  день  второй 
репетиціи,  когда  авторъ,  вечеромъ,  сидѣлъ  въ  уборной, 
вдругъ  входитъ  режиссеръ  и  говоритъ  ему:  «я  долженъ 
сообщить  вамъ  непріятную  новость.  Вотъ  прочтите,  что 
пишетъ  мнѣ  Юлія  Николаевца  Линская»,  и  подаетъ  ав¬ 
тору  письмо.  Изъ  письма  выясняется,  что  Юлія  Нико¬ 
лаевна  проситъ  режиссера  принять  на  себя  трудъ:  пере¬ 
дать  автору  деньги  (слѣдующія  по  условію)  и  извиниться 
передъ  нимъ,  что  пьесу  его  она  взять  въ  свой  бенефисъ 
не  можетъ,  такъ  какъ  начальнику  репертуара  не  угодно , 
чтобы  она  была  трапа... 

Такъ  вотъ  какъ,  въ  былое  время,  добрые  администра¬ 
торы  умѣли  поддержать  и  поощрить  начинающихъ  моло¬ 
дыхъ  и  маленькихъ  человѣчковъ...  Само  собою  разу¬ 
мѣется,  что  авторъ,  столь  милостиво  взысканный  про¬ 
свѣщеннѣйшимъ  вниманіемъ  своего  ближайшаго,  гуман¬ 
нѣйшаго  начальника,  запечатлѣлъ  на  всю  жизнь  въ 
сердцѣ  своемъ  любовь  и  глубочайшее  уваженіе  къ  достой¬ 
нѣйшему  меценату  и  пересталъ  принимать  заказы ,  хотя 
давальцы  и  послѣ  этого  еще  находились. 

Впрочемъ,  легко  можетъ  быть,  что  этотъ  авторъ  за¬ 
служилъ  такое  особаго  рода  вниманіе  начальника  репер¬ 
туара  тѣмъ,  что  былъ  не  изъ  воспитанниковъ  театраль¬ 
наго  училища,  а  изъ  вольноопредѣляющихся.  Думаю  такъ 
по  нижеприводимому  случаю,  котораго  былъ  свидѣтелемъ. 
Случай  былъ  слѣдующій. 

Только  что  выпущенный  изъ  училища  актеръ  А.  А.  С. 
написалъ  пьесу  въ  стихахъ.  Пьеса  имѣла  успѣхъ.  На 
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первомъ  ея  представленіи  директоръ  (вновь  поступившій), 
по  окончаніи  спектакля,  наговорилъ  молодому  автору  мно¬ 
го  лестнаго  и  совѣтовалъ  не  лѣниться  и  продолжать. 
Бывшій  тутъ-же  начальникъ  репертуара,  вторя  похваламъ 
директора,  между  прочимъ,  не  преминулъ  доложить  ему, 
что  авторъ—  «воспитаннике  театральнаго  училища-».  Въ 
сущности,  таковаго  доклада  не  слѣдовало-бы  дѣлать,  такъ 
какъ  директоръ  не  интересовался  знать,  гдѣ  воспитывался 
авторъ,  но  начальникъ  репертуара,  въ  тоже  время,  Счіѣ- 
дплъ  п  за  успѣхами  воспитанниковъ;  оно  и  выходитъ, 
что,  хваля  прямо  автора,  онъ  косвенно  хвалилъ  самого 
себя. 

Бывши  свидѣтелемъ  этого  маневра,  я  невольно  поду¬ 
малъ:  а  что,  если-бъ  гг.  директоръ  и  начальникъ  репер¬ 
туара  изволили  присутствовать  въ  конторѣ  театровъ  при 
раздачѣ  жалованья,  н  когда-бы  первый  изъ  нихъ  замѣ-, 
тплъ,  что  нѣкоторые  изъ  артистовъ  съ  трудомъ  росппсы- 
ваются  въ  полученіи,  причемъ  дѣлаютъ  непростительныя 
грамматическія  ошибки,  тогда  поспѣшилъ- лп-бы  г.  началь¬ 
никъ  репертуара  доложить  г.  директору,  что  это  « воспи¬ 
танники  театральнаго  училища? ..»  *). 

Положимъ,  что  нетолько  С.  (заслужившій  вниманіе  ди¬ 
ректора,  какъ  авторъ),  но  н  многіе  воспитанники  теат¬ 
ральнаго  училища  заявили  себя  какъ  сценическіе  писа¬ 
тели,  какъ  то:  Петръ  Ивановичъ  и  Петръ  Григорьевичъ 


*)  Однажды,  па  страницахъ  конторской  книга  .,для  раз¬ 
дачи  жалованья11  (какъ  гласитъ  театральное  преданіе)  имѣлась 
роепнска  слѣдующаго  содержанія:  Чентора  спсличия  пою- 
чи  фнроганъ  политаетъ,  что  въ  переводѣ  должно  было  оз¬ 
начать:  „четырнадцать  съ  полтиною  получилъ  фигурантъ  По- 
лптаевъ‘\ 
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Григорьевы,  Петръ  Андреевичъ  Каратыгинъ,  Иванъ  Его¬ 
ровичъ  Чернышевъ,  Сергѣй  Осиповичъ  Бойковъ, — всѣ  они 
писали  для  сцены;  но,  кромѣ  того,  Таврило  Николаевичъ 
Жулевъ,  успѣвшій  пріобрѣсть  извѣстность  въ  литературѣ, 
какъ  сатирическій  поэтъ  *),  также  воспитанникъ  театраль¬ 
наго  училища.  Но  вѣдь  за  всѣ  свои  способности  эти  ли¬ 
ца  отнюдь  и  нисколько  не  обязаны  театральному  учили¬ 
щу.  Каждый  изъ  нихъ  самъ  лично  потрудился  надъ  сво¬ 
имъ  развитіемъ  и  образованіемъ  по  выходе  изъ  онаго. 
Напрнмѣръ,  С.  О.  Бойковъ  переводилъ  пьесы  съ  фран¬ 
цузскаго  языка,  но  надо  было  знать,  какого  труда  стои¬ 
ли  ему  эти  переводы,  въ  особенности  первые.  Ознакомясь 
съ  французскимъ  языкомъ  по  самоучителю,  переводя  пье¬ 
су,  переводчикъ  долженъ  былъ  почти  каждое  слово  оты¬ 
скивать  въ*  лексиконѣ.  Между  прочимъ,  изъ  всѣхъ  выше¬ 
приведенныхъ  лицъ,  театральное  училище  могло-бы  быть 
полезнымъ  только  одному  Бойкову:  переводчика  (л  то 
только  подстрочнаго,  хорошій-же  переводчикъ  также  дол¬ 
женъ  имѣть  природныя  способности)  училище  могло-бы, 
если-бъ  хотѣло,  приготовить,  такъ  какъ  въ  немъ,  по  уста¬ 
ву,  преподаваніе  иностранныхъ  языковъ  полагается.  Од- 
нако-жъ,  мы  видимъ,  что  Бойковъ  учился,  бывши  уже 
на  волѣ.  Что-же  касается  авторовъ  и  поэтовъ,  то  не 
только  театральное,  но  и  никакое  въ  мірѣ  училище,  яря 
всемъ  его  желаніи,  воспроизводить  не  въ  состояніи.  Ав¬ 
торы  и  поэты  родятся,  а  не  приготовляются . 

Театральное  училище  не  имѣетъ  права  хвалиться  даже 
и  драматическими  (талантливыми)  артистами,  вышедшими 
изъ  его  стѣнъ,  ибо  артисты  буквально  только  стѣнами 
его  и  пользовались.  Драматическій  талангъ,  какъ  и  вся- 

*)  Подъ  псевдонимомъ:  „Скорбный  поэтъ". 
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кій  другой,  дается  природою.  Безспорно,  что  всестороннее 
образованіе  много  способствуетъ  его  развитію,  а  такого 
образованія  театральнымъ  училищемъ  не  дается,  вслѣд¬ 
ствіе  чего  каждому  драматическому  актеру  предстоитъ 
тяжелый  трудъ  самообразованія,  или,  лучше  сказать, 
самообраёотыванія. 

Драматическому  актеру  необходимо  изучить  человѣка, 
хотя  не  такъ  глубоко,  какъ  совѣтуютъ  нынѣшніе  препо¬ 
даватели  драматическаго  искусства,  т.  е.  не  по  теоріи 
Дарвина,  но,  такъ  сказать,  изучить  наружно  человѣка 
всѣхъ  слоевъ  общества,  какъ  въ  частной,  такъ  и  въ 
общественной  его  жизни.  Членъ  каждаго  отдѣльнаго  об¬ 
щественнаго  слоя  имѣетъ  свой  собственный  отпечатокъ , 
-шиютипор  ад»  хорошемъ,  актерѣ  зритель, — не  по  афишѣ 
юлшаносозйлу , аво  шштхгаррІддевК  іАлсманврй.  держаться-  и 
сіішдвімвешяшь , #щш»щгвоіузнвр<щ  .  какому і  іслш  и#- 
сщестф»  пршюіЩ'Дэстъѵаотда1(ІнмШ'''ііеображаемое .<п';і:нс,ог,оп 
-ьоБавііяприхорглоои(ісііреаійеі,інт?и/ 1 \  (  и  и  вѣищі  р/ндкр 
?30ДИ(ГСЯО1СЛЫШНТ11Г||  чйтнтниу>првникшшер0мщ  <№І  1'ЧЮ/ЦТ8\ 
даой^щнашігршфовъинлпгщпязепращшінівовсй-'і'йах  нійсѣг.да 
сі<Усодгаь^гсіІайі,ававримѣр'г|ашь(адаиві  тінвдщгщп  деда 
&Бциадті*идвѣі!р&»втѣій  айѣйойбРВ’  улиредтаменЫ  ж  «форе 
адъ  срма  задавшій  ли:  леднрпщто  ьѵіРВурДйКъд  йгра'Й^І’еіШ 
тйловаиірщщідйр»  іш«'!пО№уЛ'йтйіі« го 
ччб  с.миѣмаевъ -и  Бігрдшіѣі'е^  сщвсйімътрезЬ‘?№о  етерожа^ 
между  тѢмѴ'‘ш«йтой  "ролю,  йфгда  ,ее/ііЮрйртШ!:'Ці  ОобвфИУ 
йшщ.  псѣпн  г.м  ж д ыгіі « да хкцйлн і,  аютяшю  па^лайндов(рфэ$се- 
ішинйирюш.  ,іікьтип(|і;  (Цианитнвіівт)  ниняабрптвмвод  и 
іікЬімйэьеойарлаоте»ййг.на'<іуцеиаа*ѣдіЪ  шяешМУ'ййИоМй,  <*йй 
тор®еііизобража«та»^г.даейіЯ'ЩНі і^гжд^іу.і амеруда Фам|  йіэ 
примѣръ,  военный  мундиръ  многимъ  изъ  нихъ  не  по  пле¬ 
чу.  Офицерами  (Гос- 
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нпцкій  и  А.  М.  Максимовъ.  Дажё1В.  ^?яШмоіШЙ»Р(йіРи 
всей  его  способности 

классовъ  и  создавать  (наружные)  ^йШ^ійрДирб^^Іегр, 
какъ  будто-бы,  стѣснялся.  Но  ЙУЖ'  ііР^ійтД 
Е.  Смирновъ),  который,  йёсмотріі  йа  (Шй 
красивую  наружность,  въ  мундЙР9Ш$п?о  тДРо1 
что  возбуждалъ  смѣхъ...  я  ^  ^щоѵщп  в  оте 

Вотъ,  во  избѣжаніе-то  выійМ^ийЩйййЖ1 
актеру  и  необходимо  наружно  е8(ШучЖІІІ5йелШй{йІ?  0  01051 

Что-же  касается  до  ч  ел  о  вѣ  кА '  <яЩ  Ш$нк'яг  о]  т0І&.  дДм$гй 
чувствъ  и  ихъ  проявленій,  то  ^Д'ШкусЙ'в^'^е  поД'пйп^- 
ся  никакой  теоріи  и  класбА^МаДш "й "  ііа^й'г’ь1' ІШму 
искусству  нельзя.  Это  уже ' еШ°^ѣло°'Ѵ(^ств^йной  дшни 
актера .  Излагать  теоретичеЖІЙѴ'Шйа  с1  гР&ІІС1выраженія 
чувствъ,  есть  прямая  нел'ІІйВйь:1' 1  ка&ІдЙіІіичелов',Мъ;/  в/;І 
свои  чувства  и  страсти  'йыіШШъ  'Чіо1  своему 
выражаетъ  гнѣвъ  крикомъ1 *и  Шр  ыв  и  с  ты  м /г л  'движеніями1 
причемъ  лице  его  на  л  ива  еѣЙІ1  !йрЙвш ,  другоТ^напроІйвъ1 
блѣднѣетъ  и,  какъ-бы  цѣМДѣ'я,'  ’^іРйаетйя 'скоЙоды  дви¬ 
женій,  голосъ  его  падает)/, ’Шъ  сЩ/ІЙ1  гШши в'1  нея! ели 
ловопитъ.  Такъ-же  точно #»а э/ ватага 
проявляются  образомъ,  ли^пВ  и/м^ІЯ//Ж  Ёсіи," в)! 

натурѣ,  взять  двухъ  людей,  в,т>'"щМа^  •то^е’І1вшія 
Й$ііЖвЙЩІ2Йаы^^  11  Щ^жное1  ихъ 

твмтщжчжоШШ%Мѵ  шщ  ж? 
рыкижшг  чЩШі  чымгшы™®! 


«ШейЙГЯ^№п,«то  ••  т  Ло<і"’" штш 

ЙУДШ’ЙМ1,  ‘$$йММ  то'Й/ 1 1  к  х5' 1 °тй  т|)  я  с  акшіег 
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передавать  каждое  сильное  чувство  (за  исключеніемъ 
чувства  нужной  любви,  какъ  напримѣръ,  любовь  Нино, 
въ  драмѣ  «Уголино».)  Онъ  былъ  способенъ  любить  (на 
сценѣ)  такъ,  какъ  любили:  Владиміръ  Заревскіа,  Морицъ 
(«Клара  д’Обервиль»  и  «Отелло»).  Хотя  онъ  часто  выра¬ 
жалъ  чувство  совершенно  своеобразно,  какъ,  напримѣръ 
(что  я  приводилъ  уже  въ  началѣ  моихъ  воспоминаній), 
чувство  умирающаго  человѣка,  при  встрѣчѣ  съ  тѣмъ,  за 
кого  онъ  всю  жизнь  терзался  совѣстью,  —  выражалось 
тѣмъ,  ЧТО  умирающій  вскакивалъ  на  ноги  и  вертѣлся 
нѣсколько  туровъ ;  скорбь  же  н  отчаяніе  героя  Велизарія 
выражались  въ  неподвижномъ  стояніи  поОъ  закрывавшею 
ею  съ  головы  до  ногъ  тогою... 

Какъ  тридцать  лѣтъ  назадъ,  такъ  даже  еще  и  нынче, 
приходится  иногда  слышать  отъ  иныхъ  цѣнителей,  что 
Каратыгинъ  былъ  актеръ  не  натуральный ,  что  у  него 
все  было  искусственно ,  каждое  движеніе,  каждый  жестъ 
и  звукъ  заученные.  Дѣйствительно,  у  Каратыгина  видно 
было,  что  каждая  роль  обдумана  и  изучена  имъ  до  мель- 
ьайшихъ  подробностей,  отчего  роль,  конечно,  потерять 
ничего  не  могла,  напротивъ,  очень  много  пріобрѣтала, 
потому  что  она  обдумывалась  и  изучалась  съ  искусствомъ 
истиннаго  художника... 

Такъ  точно  и  каждый  художникъ,  живописецъ  или  ва¬ 
ятель,  прежде  чѣмъ  приступить  къ  воспроизведенію  заду¬ 
манныхъ  ими  картины  или  статуи,  обдумываютъ  и  изу¬ 
чаютъ  ихъ  до  мельчайшихъ-же  подробностей.  Вслѣдствіе 
чего,  картина  или  статуя  великихъ  художниковъ,  прежде 
всего,  будетъ  (какъ  и  должны  быть)  вѣрнѣйшимъ  подра¬ 
жаніемъ  природѣ,  т.  е.  натуральна.  Однако-жъ,  истин¬ 
ный  художникъ-живописецъ,  взявшій  сюжетомъ  для  кар¬ 
тины  природу  неодушевленную  (наприм.  пейзажистъ, 
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или  маринистъ),  оставаясь  совершенно  вѣрнымъ  природѣ, 
въ  то-же  время,  умѣетъ  взять  изъ  нея  сторону  или  мо¬ 
ментъ  эффектный,  могущій  дѣйствовать  не  только  на  зрѣ¬ 
ніе,  но  и  на  душу  зрителя.  Истинный  художникъ -ваятель, 
создавая  статую  человѣка,  не  искажая  его  природу,  умѣетъ 
придать  ему  позу  и  выраженіе,  производящія  впечатленіе 
на  чувства.  Точно  такъ-же  умѣлъ  дѣйствовать  и  истин¬ 
ный  художникъ-актеръ.  Каждое  слово  и  всякое  движеніе 
Каратыгина  производили  глубокое  впечатлѣніе  на  зрителя. 

Кромѣ  того,  Каратыгинъ  умѣлъ  создавать,  посредствомъ 
искусства ,  натуральность  лица,  имъ  представляемаго.  Возь¬ 
мемъ  для  примѣра,  изъ  его  репертуара,  слѣдующія  че¬ 
тыре  роли:  Король  Лиръ,  Людовикъ  XI,  Иванъ  Сусанинъ 
и  Тарасъ  Бульба.  Въ  игрѣ  Каратыгина,  во  всѣхъ  этихъ 
роляхъ,  не  было  и  тѣни  сходства  лпцъ  между  собою. 
«Тиръ  и  Людовикъ — оба  короли,  но  какъ  характеры,  такъ 
и  типы  ихъ  совершенно  различны.  Въ  нихъ  было  общаго 
только  одно  королевское  величіе,  проявляющееся  въ  каждомъ 
изъ  нихъ  особымъ  родомъ.  Что-же  касается  Сусанина  и 
Бульбы,  они  также,  не  походя  одинъ  на  другаго,  поражали 
своимъ  величіемъ,  но  ихъ  величіе  было  совершенно  иное, 
величіе  не  рода,  а  души,  просвѣчивающее  въ  ихъ  простыхъ 
движеніяхъ,  а  также  и  въ  интонаціи  рѣчей... 

Вообще,  во  всемъ  громаднѣйшемъ  репертуарѣ  Каратыгина 
невозможно  было  найти  двухъ  лицъ,  схожихъ  между  собою. 
Покойному  артисту  иными  судьями  ставилось  въ  упрекъ 
то,  что  онъ  каждую  созданную  имъ  роль  игралъ  каждый 
разъ  совершенно  одинаково.  Говорили,  что  «кто  смотрѣлъ 
его  въ  одной  и  той-же  роли  раза  три  четыре ,  тотъ , 
слѣдя  за  ею  игрою,  такъ  сказать ,  забѣгалъ  впередъ,  т.  е. 
зналъ,  что  вотъ  сейчасъ  увидитъ  такое-то  движеніе  или 
услышитъ  такой-то  ѵ.  онъ  рѣчи» . 


294  — 


бывало  такъ,  но,  между  прочимъ, 
зэдрдо^от^щэд'о  « забѣганія  впередъ-»  *)  ничего  не  теряли, 
пор'о^^^ч^^р^я.^і  бывали  заранѣе  подготовлены  къ  тому 
и^‘,Ж^і«ющемуся  движенію,  или  рѣчи,  каждый 
РкЫРРЙВДп  ихъ  п  привѣтствовали,  какъ  сюрпризъ. 
Ц$и  зрэдц  ^н^рролько  были  правы  судьи,  ставящіе  это 
вт^риду.,  ащщ;  но.  на  мой  взглядъ,  каратыгпнскія 
рэдэд^ьэди  др.^гр  высоко  серьезны  и  громадно-отвѣтственны, 
ч?$кэЖіе  могли  быть  исполняемы,  какъ  только 

п^^дкррі  ^щтельной  ихъ  подготовкѣ.  Даже  отъ  водевпль- 
на^^кэдр^сдоанно  требовать  разнороднаго  исполненія 
одрй р  р|п|т^-же  роли.  Это  можетъ  случаться  только  у 
^  который  не  постарается ,  пли  не  съумѣетъ 
у^уищ,  ) роль,  т.  е.  ни  обдумать,  ни  изучить  ни 
хщщра^жэді  положенія  лица,  а  потому  и  играетъ  ее, 
к^^йыр^,  какъ  взбредетъ  на  умъ,  вслѣдствіе  того, 
чДОщШЙ  Я.гЖ  помнптъ  даже,  какъ  игралъ  эту  роль  въ 


птш$&азг- 

и  ХйШРЭДЗь-же  отъ  артиста  трагическаго,  чтобы  онъ 
°Шіж?  [іЖ;^е  роль  каждый  разъ  игралъ  съ  различными 
0  т^Іэдщщп- будетъ  совсѣмъ  противъ  здраваго  смысла.  Это 
в^и$щедіо,л  еслибъ  потребовали,  хоть  напримѣръ,  отъ 
Брюлова,  чтобы  онъ  написалъ  второй  экземпляръ  «Послѣд- 
нШтДЙДі[Уомпеп»,  которыи-бы  не  походилъ  на  первый. 
М^ВѲѵрѣло  ручаться,  что  Брюловъ  сдѣлать-бы  этого 
ЩгЩМтълр,  такъ  какъ  на  первый  экземпляръ  онъпотра- 
тида^ерь  запасъ  своего  вдохновенія...  Но  никакой  стро- 
гЩ.Л\  наблюдатель  не  могъ  подмѣтить  въ  Каратыгинѣ, 


,  — - 

.^)  Та  к  ре  „забѣганіе  впередъ"  пропеходнло  нп  отъ  чего  иного, 
о^ъ  , чрезмѣрнаго  вниманія  публики,  которое  умѣлъ  возбуж¬ 
дать  въ  ней  артистъ  своею  игрою. 
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чтобы  два  лица ,  изъ  всего  его  репертуара,  одно  и  то-же 
чувство  выражали  одинаково.  Напримѣръ,  въ  «Королѣ 
Лирѣ»,  въ  той  сценѣ,  гдѣ  чаша  его  горя  переполняется 
смертью  его  единственной  любимой  дочери  Корделіи,  въ 
игрѣ  Каратыгина  выходило  такъ:  этотъ  новый,  ужаснѣй¬ 
шій  нравственный  ударъ  на  старика,  прежде  того  удру¬ 
ченнаго  горемъ  и  несчастіемъ,  почти  полуразрушеннаго, 
дѣйствовалъ  подобно  удару  электрическому,  возбуждая  въ 
немъ  силы  тѣлесныя  на  столько,  что  онъ  можетъ  легко 
носить  на  рукахъ  свою  умершую  дочь,  а  душевныя  силы 
возвращаются  къ  нему  для  того,  чтобы  онъ  могъ  выра¬ 
зить  новое  постигшее  его  горе,  которое  и  проявлялось 
бурно  и  порывисто ,  сз  громкими  рыданіями.  То-же  самое  ч 
чувство  (горе)  на  молодого,  цвѣтущаго  жизнью  и  передъ 
тѣмъ  совершенно  счатливаго  Нино,  когда  онъ  узналъ 
о  насильственной  смерти  обожаемой  имъ  жены— производило 
рѣшительно  противоположное  дѣйствіе  Горе,  мгновенно 
подавляло  и  надламывало  Нино,  парализуя  его  физическія 
силы,  онъ  съ  трудомъ  могъ  держаться  на  ногахъ  и  госо- 
рнлъ  шепотомъ.  Слезъ  не  было  и  слѣда.  Но  за  то,  вмѣсто 
артиста,  плакали  зрители.  Въ  этой  сценѣ,  у  Нино  евть 
очень  коротенькая  фраза:  «я  ткъ  я  счастливо  былз\ » , 
которая  произносилась  такъ,  что  врядъ- ли  кто-нибудь 
могъ  слышать  ее  безъ  слезъ. 

Видя  актеровъ,  подобныхъ  Каратыгину,  невольно  убѣж¬ 
даешься,  что  подготовлять  таковыхъ  не  можетъ  никакая 
школа ,  и  никакой  учитель  не  въ  состояніи  выучить  че¬ 
ловѣка  произносить  фразъ  такимъ  образомъ,  какъ  произ¬ 
носилась,  напримѣръ,  только  что  приведенная,  потому  что 
ее^  прежде  чѣмъ  произнести;  должно  умѣть  прочувствовать 
душею,  а  таковаго  умѣнья  нельзя  вложить  не  только  въ 
чужую  душу,  но  даже  и  въ  свою  собственную,  ибо  какъ 
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способность  глубоко  чувствовать ,  такъ  и  умѣнье  выразить 
чувствуемое  дается  только  природою  .. 

Конечно,  когда  были  учителями  драматическаго  искус¬ 
ства  И.  II.  Сосницкій,  П.  А.  Каратыгинъ  и  П.  Н.  Гри¬ 
горьевъ,  то  они  (хотя  не  писали  теорій  и  не  читали  лек¬ 
цій),  безспорно,  приносили  большую  пользу  начинающимъ 
(и  то  лишь  талантливымъ  отъ  п\  ироды)  актерамъ,  какъ 
люди,  обладающіе  умомъ,  талантомъ  н,  главное,  громаднѣй¬ 
шею  сценическою  практикою. 

Что  же  касается  учителей  драматическаго  искусства, 
съ  воли  (если  не  съ  вѣтру)  попадающихъ  на  кафедру  она¬ 
го  въ  театральное  училище,  то  отъ  нихъ  если  и  можетъ 
выиграть  искусство...  то  развѣ  искусство  непроизводи¬ 
тельно  переводить  казенныя  суммы  на  выдаваемое  имъ 
жалованье,  такъ  какъ  подобные  учителя  способны  един¬ 
ственно  на  то,  чтобы  учительское  мѣсто,  установленное 
въ  штатѣ  театральнаго  училища,  не  оставалось  пустымъ, 
хотя  въ  буквальномъ  смыслѣ... 

Хотя  въ  то  время,  когда  жалованье  драматическаго  учи¬ 
теля  выбиралъ  изъ  дирекціи  нѣкто  Василько-Петровъ  (не¬ 
извѣстно  когда,  чѣмъ  и  кому  заявившій,  кромѣ  своей  спо¬ 
собности  получать  жалованье,  будто-бы,  и  способность  пре¬ 
подавать  драматическое  искусство),  то  и  тогда  изъ  учили¬ 
ща  вышло  нѣсколько  талантливыхъ  актеровъ  и  актрисъ, 
напр.,  г-я;а  Снѣткова,  г.  Малышевъ  и  др.  Хоть  афиши  и 
заявляли,  что  это  ученики  г.  Василько-Петрова,  но  каж¬ 
дый,  понимающій  дѣло,  понималъ  и  то,  что  г.  Василько- 
Петровъ  тутъ  вовсе  не  причемъ.  Что  это  ничто  иное, какъ  дѣ¬ 
ло  случая,  который  устроилъ  такъ,  что  въ  одно  и  то-же 
время,  въ  стѣнахъ  одного  и  того-же  училища,  довелось 
пребывать  не  одному  такому  учителю,  какъ  г.  Василько- 
Петровъ,  но  и  талантливой  молодежи. 
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Невозможно -же  допустить,  чтобы  изъ  театральнаго  учи¬ 
лища,  хотя  черезъ  десятилѣтніе  періоды,  не  выходили1 
талантливые  актеры.  Развѣ  можетъ  случиться,  чтобы  изъ 
всей  массы  учениковъ,  перебывающихъ  въ  училищѣ  за 
это  время,  не  оказалось  ни  одного  съ  природнымъ  даро¬ 
ваніемъ  , котораго  отнять  отъ  него  не  сможетъ  никакой  учитель . 

Какъ  припоминается,  то  прошло  уже  очень  много  лѣтъ, 
какъ  изъ  театральнаго  училища  не  выходили  драматиче¬ 
скіе  таланты.  Какъ  знать,  не  истекаетъ- ли  теперь  роковой 
періодъ?  не  взросъ-ли  въ  училищѣ  какой-нибудь  драмати¬ 
ческій  талантъ  и  не  живемъ-ли  мы  наканунѣ  его  появле¬ 
нія  на  сценѣ?..  Въ  самомъ  дѣлѣ,  на  грѣхъ  мастера  нѣтъ,— 
отчего-же  не  допустить,  что  и  въ  наше  время  изъ  теа¬ 
тральнаго  училища  могутъ  выйти  замѣчательные  драмати¬ 
ческіе  актеръ  или  актриса?..  Если-же  этотъ  грѣхъ  слу¬ 
чится,  то  неужели  общественное  мнѣніе  обвинитъ  за  это 
г.  Свѣдѣнцова?  (выбирающаго,  въ  настоящее  время,  жа¬ 
лованье  драматическаго  учителя).  Г.  Свѣдѣнцовъ  хотя  и 
имѣлъ  даръ  написать  мудрую  теорію,  соединяющую  дра¬ 
матическое  искусство  съ  царствомъ  животныхъ,  но  созда¬ 
вать  драматическіе  таланты  даже  и  онъ  не  имѣетъ  спо¬ 
собности... 

Лучшимъ  доказательствомъ  тому,  что  актера  сдѣлать 
нельзя,  служитъ  наша  оперная  труппа.  Въ  ней  очень  и 
очень  много  перебывало  воспитанниковъ  и  воспитанницъ 
театральнаго  училища,  и  всѣ  они  были  ничѣмъ  больше, 
какъ  только  пѣвцами.  Актеровъ- же,  пли,  правильнѣе,  ар¬ 
тистовъ,  въ  полномъ  смыслѣ  слова,  въ  оперной  труппѣ, 
чуть-ли  не  за  все  время  ея  существованія,  было  только 
два:  Василій  Михайловичъ  Самойловъ  и  Осипъ  Афанасье- 
вичъ  Петровъ.  Оба  эти  артиста  воспитанниками  театраль¬ 
наго  училища  никогда  не  бывали ... 
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Одна  отрасль  сценическаго  искусства,  которая  издавна 
дѣлаетъ  честь  и  понынѣ  поддерживаетъ  ее  за  театраль¬ 
нымъ  училищемъ,  это  балетная  труппа,  которая,  кромѣ 
многихъ  первоклассныхъ  солистокъ  и  солистовъ,  славится 
кордебалетомъ,  единственнымъ  во  всей  Европѣ.  И  какъ 
солисты,  такъ  и  кордебалетъ— питомцы  и  ученики  театраль¬ 
наго  училища... 

Право,  кажется,  было-бы  лучше,  если-бъ  театральное 
училище  отказалось  отъ  претензій  создавать  какъ  автог 
ровъ  и  поэтовъ,  такъ  точно  и  драматическихъ  артистовъ , 
а  въ  замѣнъ  этого  занялосъ-бы,  ужъ  если  не  всесторон¬ 
нимъ  образованіемъ  воспитанниковъ,  готовящихся  въ  дра¬ 
матическую  .труппу,  то,  по  крайней  мѣрѣ,  ихъ  грамотно¬ 
стію,  хотя-бы  на  столько,  чтобы  на  русской  сценѣ  всѣ 
русскія  слова  произносились  всегда  порускн.  При  стара¬ 
ніи  образовать  воспитанниковъ,  не  лишнимъ  было-бы  и 
обязательное  посѣщеніе  ими  драматическихъ  спектаклей, 
не  только  русскихъ,  но  и  иностранныхъ,  что  доставляло - 
бы  имъ,  если  можно  такъ  сказать^  наглядную  практику. 
они  учились-бы  отличать  хорошее  отъ  бурнаго,  для  усвое¬ 
нія  себѣ  перваго  и  для  удержанія  себя  отъ  втораго.  Кро¬ 
мѣ  того,  это  приносило-бы  еще  и  ту  пользу,  что  видъ 
хорошихъ  представителей  искусства  возбуждалъ-бы  рвеніе 
воспитанника  и  желаніе  самому  достигнуть  совершенства 
видѣннаго  имъ  образца.  Да,  сверхъ  этого,  вечеръ,  прове¬ 
денный  въ  театрѣ,  гораздо  болѣе  способствовалъ-бы  обла¬ 
гороженію  воспитанниковъ,  нежели  тотъ-же  вечеръ,  прот. 
веденный  ими  въ  стѣнахъ  училища  въ  совершенной  правд - 

НОСЩЦ. 

Не  знаю,  какъ  теперь ѵ.,но  въ  былыя  времена  театръ 
(АлександрирркШ),  въ  качествѣ  зрителей,  изрѣдка  посѣ¬ 
щали  только  однѣ  воспитанницы;  воспитанниковъ-же  въ 
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залѣ  зрителей  мнѣ  не  приводилось  видѣть  въ  продолженіи 
двадцати  лѣтъ.  И  воспитанницы  посѣщали  спектакли  лишь 
по  собственному  желанію;  училище-же  исполняло  ихъ  же¬ 
ланіе  только  тогда,  когда  въ  театрѣ  находилось  нужное 
для  нихъ  число  ложъ  непроданными.  Изъ  чего  слѣдуетъ, 
что  воспитанницы  могли  посѣщать  спектакли  не  слишкомъ 
интересные  и  не  могли  видѣть  ни  одной  новой  пьесы,  а 
должны  были  ожидать,  пока  она  набьетъ  оскомину  пуб¬ 
ликѣ.  Что-же  касается  заѣзжихъ  знаменитостей,  то  оныхъ 
воспитанницы  никогда  не  видывали... 

Не  правилнѣе-ли  было-бы  сдѣлать  такъ,  чтобъ  во  всѣхъ 
театрахъ  имѣлось- бы  хотя  по  двѣ  ложи  для  театральнаго 
училища,  навсегда  изъятыя  изъ  продажи  (вѣроятно,  это 
не  сдѣлало-бы  для  дирекціи  серьезнаго  расчета).  Эти-то 
ложи  и  должны-бы  быть  занимаемы  обязательно  воспитан¬ 
ницами  и  воспитанниками,  по  учрежденной  для  того  между 
ними  очереди.  Право,  это  могло-бы  приносить  пользу  и 
развивать  способности  учащихся  несравненно  болѣе  вся¬ 
каго  учителя,  мудро  не  понимающаго  того,  чему  учитъ... 

Но  5 жъ  если  драматическій  учитель  есть  неизбѣжное 
зло  театральнаго  училища,  такъ,  по  крайней  мѣрѣ,  про¬ 
тивъ  него,  какъ  и  противъ  всякаго  зла,  въ  видахъ  умень¬ 
шить  вредъ,  причиняемый  имъ,  слѣдовало-бы  принимать 
кой-какія  мѣры.  Напримѣръ,  нельзя-лп-бы  снабдить  учи¬ 
теля  инструкціей  такого  рода,  чтобы  онъ  не  только  не  имѣлъ 
права  не  допускать  воспитанника  или  воспитанницу,  же¬ 
лающихъ  испытывать  свои  силы  на  драматической  (школь¬ 
ной);  сценѣ,  но,  напротивъ,  вмѣнитъ  ему  въ  обязанность 
заставлять  всѣхъ  поголовно  (не  посвятившихъ  себя  спеціаль¬ 
но  балету  или  музыкѣ)  играть  всевозможныя  роли;  при¬ 
чемъ  учитель  долженъ  поправлять  ихъ,  когда  они  на 
сценѣ  не  хорошо  держутся,  дѣлаютъ  неловкія ,  некрасивыя 
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движенія,  произносятъ  слова  или  фразы  неправильно:  дол¬ 
женъ  заставлять  ихъ  говорить  громко,  произнося  каждое 
слово  рѣчи  отчетливо;  учить  ихъ,  въ  какомъ  мѣстѣ  мо¬ 
нолога  удобнѣе  переводить  духъ.  Все  это  принесетъ  ту 
существенную  пользу,  что  учащіеся -куда-бы  они  не  гото¬ 
вились:  въ  оперу  пли  въ  драму,  на  первыя- ли  роли,  пли 
въ  хоръ,  и  на  пресловутыя  роли  по  способностямъ,  съ 
четырнадцати  рублевымъ  окладомъ,  — они  умѣли-бы  дер¬ 
жаться  на  сценѣ,  не  конфузились- бы  и  не  робѣли.  Съ 
новичками  нерѣдко  случается,  что  они  на  сценѣ.говорятъ 
до  того  тихо,  что  ихъ  едва  слышно' въ  первыхъ  рядахъ 
креселъ;  а  чуть  попадетъ  рѣчь  побольше,  которую  не 
хватитъ  силъ  произнести  не  переводи  духу ,  тогда  случает¬ 
ся  такой  казусъ,  который  па  закулисномъ  языкѣ  назы¬ 
вается  « проглотить  клецку ».  т.  е,  — необходимостью  пере¬ 
вести  духъ,  рѣчь  прерывается  въ  такомъ  мѣстѣ,  въ  ко¬ 
торомъ,  по  смыслу,  перерываема  быть  не  можетъ.  Такъ, 
напримѣръ,  малолѣтняя  воспитанница  Т  — на,  часто  играв¬ 
шая  роли  на  большой  сценѣ,  всегда  была  развязна  и 
бойка,  говорила  громко,  но  иныя  слова  произносила  не¬ 
правильно;  такъ,  вмѣсто  возьму,  говорила  возму  (чего-жъ 
смотрѣлъ  учитель?)  Всѣ  короткія  рѣчи  сходили  у  нея 
благополучно,  но  играя  одного  изъ  сыновей  графа  Уголи- 
но,  когда  ей  пришлось  произносить  рѣчь  съ  переводами 
духа ,  то  рѣчь  дѣлилась  ею  слѣдующимъ  образомъ:  «я  буду 
рыцарь  славный,  я  всю  Италію  возму  и  завоюю,  и  въ 
Царьградѣ  такой  построю  замокъ,  какого.  Въ  цѣломъ  мірѣ 
не  будетъ  другаго,  золотой.  Серебряный,  а  лошадей.  Кор¬ 
мить  шафраномъ  стану.  Дорогимъ  какъ  въ  сказкахъ  го¬ 
ворится»  и  пр.  (гдѣ-жъ  былъ  учитель0)... 

Та-же  инструкція  должна-бы  воспрещать  учителю  на- 
иускать  на  свою  особу  авторитетъ ,  въ  силу  котораго  онъ 
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выбираетъ  изъ  всѣхъ  учащихся  лишь  нѣкоторыхъ  счаст¬ 
ливцевъ,  могущухъ  (по  его  мнѣнію)  сдѣлаться  великими 
артистами  подъ  его  руководствомъ,  и  только  съ  ними  и 
занимается,  т.  е.  правильнѣе:  только  имъ  дозволяетъ 
заниматься  практикою  на  сценѣ  школьнаго  театра... 

Однако,  простите,  читатели  (если  таковые  есть  у  моихъ 
воспоминаній):  я  увлекся  и  наговорилъ  лишняго;  возмеч¬ 
талъ  даже  о  какихъ-то  реформахъ  театральнаго  училища... 
Простите  и  вы,  гг.  учителя  драматическаго  искусства, 
простите  и  успокойтесь:  слова  мои  повредить  вамъ  не  мо¬ 
гутъ,  никто  не  обратитъ  на  нихъ  вниманія  и  не  лишитъ 
васъ  правъ  творить  геніевъ  по  вашему  усмотрѣнію.  Сло¬ 
ва  мои  — что  «горохъ»...  Правильнѣе,  я  не.  говорилъ,  а 
такъ — « чирикалъ  про  себя»...  Не  мнѣ  разсуждать  о  по¬ 
рядкахъ  и  измѣненіяхъ  закулисныхъ  и  училищныхъ  ад¬ 
министраціи;  объ  этомъ. 

„Ужъ  сколько  ни  кричали 
Великіе  умы, 

А  тѣмъ-же  всѣ  кончали, 

Чѣмъ...  грѣшные,  и  мы“. 

Лично -же  о  себѣ  могу  сказать  одно:  что-бы  я  не  испы¬ 
талъ  и  не  вынесъ  въ  закулисномъ  мірѣ,  вращаясь  въ 
немъ  двадцать  лѣтъ,  я  считаю  себя  счастливцемъ ,  даже 
баловнемъ  судьбы,  потому  что  мнѣ  довелось  видѣть  нашу 
драматическую  труппу  въ  самомъ  блестящемъ  ея  состоя¬ 
ніи.  Можно  сказать,  что  я  жилъ  въ  тѣ  блаженныя  време¬ 
на,  когда  на  сценическіе  таланты  были  урожайные  годы; 
ими  изобиловала  точно  также  и  московская  труппа. 

Мнѣ  не  приводилось  видѣть  московскую  труппу  во  всей 
ея  полности,  но  по  отдѣльнымъ  образцамъ,  видѣннымъ 
мною  въ  Петербургѣ,  я  пришелъ  къ  тому  убѣжденію,  что 
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московская  (тогдашняя)  труппа  была  если  не  выше,  то 
совершенно  равносильна  петербургской.  Въ  мою  бытность 
на  здѣшней  сценѣ  перебывали  всѣ,  или  почти  всѣ  замгь- 
пателъности  изъ  мужскаго  персонала  московскаго  театра. 
Я  видѣлъ  заѣзжихъ  соперниковъ  всѣхъ  нашихъ  талантовъ. 

На  петербургской  сценѣ  играли  (въ  разныя  времена): 
Михайло  Семеновичъ  Щепкинъ,  Василій  Игнатьевичъ  Жи- 
вокини ,  Сергѣй  Васильевичъ  Шумскій,  Иванъ  Васильевичъ 
Самаринъ  н  Провъ  Михайловичъ  Садовскій,  и  ни  о&инъ 
изъ  ннхъ  ни  на  волосъ  не  уступалъ  своему  здѣшнему 
противнику,  а  нерѣдко  случалось,  что  въ  иныхъ  роляхъ 
и  превосходилъ  его.  Такъ,  напримѣръ,  И.  М.  Садовскій, 
лграя  Любима  Торцова,  натурою,  теплотою  и  задушев¬ 
ностію  далеко  оставлялъ  за  собою  В.  В.  Самойлова  въ 
той-же  роли. 

Теперь,  какъ  слышно,  и  Москва  пообѣднѣла  талантами, 
и  она  переживаетъ  то  время,  когда  старое,  талантливое 
старѣется,  а  молодое...  не  ростетъ...  Что  дѣлать?!..  Вид¬ 
но,  на  тамошнюю  труппу,  какъ  и  на  здѣшнюю,  въ  одно 
п  то-же  время  взглянулъ  «Касьянъ  немилостивый»..  Бу¬ 


демъ  утѣшаться  тѣмъ,  что.  авось,  если  не  внуки,  то  хотя 
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